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RSC, n. 170-175, parte 11, 2012

SIRIO GIAMETTA. SCHEDE PER UN CATALOGO

DELLE OPERE ARCHITETTONICHE REALIZZATE
FRANCO PEZZELLA [F.P]
MILENA AULETTA [M. A]
VERONICA AULETTA [V. A]

Sirio Giametta e stato un architetto estremamente prolifico: dotato di un immaginario architettonico
vastissimo ha realizzato, infatti, una sessantina di opere e circa centottanta progetti, senza
considerare le diverse versioni di uno stesso elaborato.

Allo scopo di fornire un quadro complessivo della sua attivita di architetto, un percorso che dagli
anni Trenta é arrivato fin quasi alle soglie del Duemila, si € reso necessario ricostruire il regesto
delle sue opere realizzate, mentre per le opere non realizzate si rinvia il lettore interessato allo
specifico scritto a firma dell’architetto Alessandro Di Lorenzo e quello sulla vita e I’opera di Sirio
Giametta a firma di Franco Pezzella che trovera in questa stessa pubblicazione. La ricerca ha
presentato notevoli difficolta in quanto ’archivio pervenutoci attraverso gli eredi ¢, allo stato,
costituito da un insieme frammentato di progetti, disegni e appunti conservato in maniera
disordinata e senza ancora una catalogazione. Pertanto, essa € al momento non esaustiva,
sicuramente bisognevole di integrazioni e correzioni future. Dalla lettura delle architetture
conosciute (gia rese note, peraltro, per buona parte, dalla pubblicazione curata da Massimo Rosi una
decina d’anni) e dall’analisi del materiale d’archivio sono nate a firma di vari compilatori le schede
che seguono.

Per quanto considerata dalla maggior parte degli studiosi, a giusta ragione, opera di Angelo Lupi, si
e ritenuto di attribuire a Sirio Giametta, almeno in prima stesura, anche il progetto della Casa della
Sofferenza di San Giovanni Rotondo (I’Ospedale di San Padre Pio) e se ne ¢ prodotta la scheda.
Com’anche si sono prodotte le schede relative all’insediamento Ina-Casa di Marano e al muro di
cinta dell’Accademia dell’Aeronautica di Pozzuoli, indicateci come opere di Giametta da studiosi
locali. Non si sono prodotte, invece, in assenza di adeguata documentazione, le schede concernenti,
la cappella del dottor Vigliardi nel cimitero di Poggioreale, 'IPSIA di Cosenza, I'ITIS di via
Terracina in Napoli, il quartiere Lamaro di Barcellona, le palazzine per i funzionari della Prefettura
di Napoli, del’AMAN e delle Forze Armate della stessa citta, gli edifici Ina Casa di Melito, della
Cooperativa Mater di Napoli e di alcune abitazioni civili a Frattamaggiore, Succivo, Aversa e
Castellamare di Stabia.

CAPPELLA LAUDIERO (1938)

Cimitero Afragola (Napoli)

La cappella si erge sul viale che conduce all’ingresso principale e alla chiesa. Realizzata
interamente in travertino ha una pianta a forma rettangolare e si sviluppa su due livelli: seminterrato
e piano rialzato.

Le quattro facciate della cappella hanno un basamento caratterizzato da tre file di piccoli oblo agli
estremi e un cornicione che fa da coronamento.

Il prospetto anteriore é costituito da una scalinata coronata da un pronao a quattro colonne quadrate
con balaustra e un vano di accesso, sovrastato da due monofore, con chiusura in ferro e profilato in
travertino. Sui prospetti laterali sono presenti le monofore mentre su quello posteriore ¢’¢ un vano
su cui € incisa la data di realizzazione del sepolcro. Sullo stesso lato una chiusura in ferro permette
di accedere al piano seminterrato dove sono presenti alcuni loculi.

All’interno le pareti sono rivestite in marmo e il pavimento ¢ in cotto. Frontalmente all’accesso si
osserva un altare sopraelevato di un gradino. [M. A. - V. A]]



CASA SOLLIEVO DELLA SOFFERENZA (1940)
San Giovanni Rotondo (Foggia)
Benché la storiografia corrente assegni I’opera ad Angelo Lupi, un abile capomastro originario di
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Pescara, il progetto del nucleo originario del complesso va ormai correntemente attribuito, sulla
scorta delle testimonianze rilasciate negli anni passati dallo stesso Giametta a diverse testate
giornalistiche (Gente, Duepiu, Il Mattino) e, ancor piu, alla luce di nuovi importanti ritrovamenti
documentari e rivelazioni, all’ingegno dell’architetto frattese. Questi documenti comprovano,
infatti, che Sirio Giametta nel giugno del 1942 ricevette dall’Amministrazione dell’Opera dei
Pastori, I’ente che curava la realizzazione dell’erigendo ospedale, un vaglia bancario con la rimessa
«di quel poco denaro» con il quale I’ente stesso «non intendeva sdebitarsi» ma aveva soltanto inteso
offrirgli «un fiore, a prova del memore animo» per la sua opera professionale. Ad ulteriore riprova,
alcuni testimoni affermano di aver visto murata, in anni passati, nell’androne dell’ospedale (peraltro
similissimo a quello della Clinica Mediterranea) una lastra marmorea dove era riportato a chiare
lettere come il progettista dell’ospedale rispondesse al nome di Sirio Giametta. La targa sembra,
pero, essere svanita nel nulla. In palese contrasto con i storici che riportano di un padre Pio che
dopo aver esaminato diversi progetti fermo I’attenzione su un lavoro che veniva da Pescara, a firma
di un tale ingegnere G. Candeloro, dietro al quale, forse, si nascondeva in realta Angelo Lupi,
Giametta, rivela nelle suddette interviste, che il progetto gli era stato richiesto da padre Pio in
persona gia il 10 ottobre del 1940, durante un colloquio intercorso tra i due su sollecitazione del
dottor Cesare Pace, sottoprefetto di Foggia, figlio spirituale del frate e padrino di cresima
dell’architetto. In capo a un mese il progetto esecutivo di Giametta, composto da circa quaranta
tavole fu presentato alla commissione esaminatrice presso I’albergo “Massimo D’Azeglio” di Roma
e approvato. Di questo progetto pero, essendo andato disperso, non ci sono tracce mentre esiste un
disegno del prospetto della Casa della Sofferenza che porta in calce a destra la firma dell’Ing. G.
Candeloro e di Angelo Lupi come disegnatore. A questo punto & ipotizzabile che Angelo Lupi,
facendo tesoro, su indicazione dello stesso padre Pio, del progetto del Giametta, ne abbia elaborato
un altro, firmandolo con il nome di G. Candeloro. Angelo Lupi non era un ingegnere, non era un
geometra, tuttavia il suo disegno convinceva e si prestava alla natura rocciosa del luogo. Pertanto
padre Pio, persuaso che, in ogni caso, un progetto ¢ come un’opera per cui basta una buona
orchestra per eseguirla, gli assegno I’incarico. Il palazzo ¢ imponente, secondo lo stile neoclassico
imperante all’epoca, ed ¢ completamente rivestito di marmo sulla falsariga dei moderni palazzi
realizzati in quegli anni nei pressi della Santa Sede. [F. P.]*
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Fig. 2 - Questa e le tre immagini successive: Casa Sollievo della Sofferenza.

' P. SCARANO, [l memoriale dell architetto amico del frate, in Gente, aprile 1997; C. SPADAFORA, Padre Pio
disse a mio padre: tu costruirai il mio ospedale, in Di Piu del 2/5/2005.
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CLINICA MEDITERRANEA (1940-1952)

Via Orazio 2, Napoli

La clinica, progettata nel 1940 e realizzata tra il settembre del 1949 e il dicembre del 1952 in un
lotto «di “difficile” edificabilita, in quanto stretto al di sotto dell’inerpicato tornante di via Orazio»
si presenta ancora oggi composta da un corpo principale marcato «dall’orizzontalita delle lunghe
balconate» dal quale si distacca una torre semicilindrica che, completamente trasparente, si dispone
in modo da catturare sia la luce sia la vista panoramica. Nel 2007 la struttura e stata ristrutturata
dall’architetto Cherubino Gambardella per adeguarne gli ambienti ai moderni criteri della degenza,
sicché oggi il complesso si presenta con un’immagine piu prossima a quella di un albergo che a
quelli di una casa di cura. [F. P.]J?

2 P. GIORDANO, Napoli guida di architettura moderna, Roma 1994, pp. 92-93; A. CASTAGNARO,
Architettura del Novecento a Napoli il noto e ['inedito, Napoli 1998, p. 148. Sitografia: B. GRAVAGNUOLO,
L Architettura della Ricostruzione tra continuita e sperimentazione Le poetiche a confronto; |D.,
Architetture dal 1945 a oggi a Napoli e provincia, scheda 4.
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Fig. 4 — uesta e ’immagine successiva: La Clinica Mediterranea (Napoli).




CAPPELLA MANNA (1945 ca.)

Cimitero Frattamaggiore (Napoli)

La cappella ¢ posta a destra del viale d’ingresso principale del cimitero, all’angolo con il viale San
Nicola. E realizzata interamente in travertino, ha una pianta rettangolare e si sviluppa su due livelli
di cui uno seminterrato e ’altro leggermente rialzato. Il prospetto anteriore ¢ caratterizzato dalla
presenza di due colonne con capitelli di ordine composito e da un accesso con chiusura in ferro
battuto profilato da una cornice scanalata sovrastato da due file di cinque monofore. Sull’architrave
dei fronti & posta una lunga epigrafe che recita:

HOC MONUMENTUM
MARMOREUM POSUI
EOS QUI ME GENUEREUNT
SEMPER DILEXE
QUORUM MEMORIA
NE IN POSTERUM EXCEDERENT

Ho posto questo monumento in marmo per chi mi ha generato e sempre amato, per evitare che in
futuro la loro memoria venga superata

La facciata principale & coronata da un frontone triangolare privo di decorazioni. Sui prospetti
laterali sono presenti delle trifore, mentre su quello posteriore si apre un vano con chiusura e
pensilina in ferro che permette 1’accesso al piano interrato dove si osservano alcuni loculi; il tutto
termina con un cornicione. L’interno, interamente rivestito in marmo, accoglie sulla parete frontale
all’ingresso un altare addossato al muro e sulle pareti laterali dei loculi a parete. [M. A. - V. A]

= A _ 3 =5 |
Fig. 5 - Questa e le due immagini successive: Cappella Manna, cimitero di Frattamaggiore (NA).
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CAPPELLA CARLO PEZZULLO (1945 ca.)

Cimitero Frattamaggiore (Napoli)

La cappella ¢ collocata ad ovest del viale d’ingresso principale del cimitero, all’angolo con il viale
San Severino. Riprende le caratteristiche della cappella della famiglia Manna, manca pero
I’epigrafe sui fronti.

[M. A -V.A]

Fig. 6 - Cappella Carlo Pezzullo, cimitero di Frattamaggiore (NA).

OSPEDALE SANTOBONO (1947 - 1994)

Via Mario Fiore, Napoli

Il complesso incomincio ad essere edificato su progetto di Sirio Giametta nell’immediato
dopoguerra per sopperire ed integrare le gravi carenze strutturali dell’unico ospedale pediatrico
cittadino, il Pausillipon, gia ristrutturato, peraltro, anni addietro, dallo stesso architetto. In prima
istanza Giametta adatto una preesistente struttura che sorgeva al centro di una vasta area verde del
Vomero ma, essendosi ben presto rivelata insufficiente anche questa soluzione, fu realizzata una
seconda palazzina di quattro piani prospiciente via Mario Fiore. Negli anni Novanta, per rinnovate
necessita di spazio la palazzina fu sopraelevata di ben quattro piani con una struttura in acciaio
autonoma rispetto alla sottostante mentre negli spazi verdi furono realizzati alcuni padiglioni
collegati tra loro da percorsi. Per dare uniformita all’intero complesso le murature preesistenti e
1’ossatura metallica furono mascherate, come € dato ancora vedere, con un rivestimento in courtain
wall. [F. P.J?

* A. CASTAGNARO, Architettura del Novecento a Napoli il noto e ['inedito, Napoli 1998, p. 155; A. M.
VOLTAN, Architettura ospedaliera a Napoli tra le due guerre, in L Architettura a Napoli tra le due guerre,
cat. della Mostra di Napoli, Palazzo Reale, 26 marzo - 26 giugno 1999, a cura di Cesare De Seta, pp. 129-
134, p. 133.
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ABSIDE CON EDICOLA (1947-50)

Santuario di San Michele

Vico Equense, loc. Monte Faito (Napoli)

L’attuale santuario di San Michele Arcangelo fu eretto a far data dal 1937 in sostituzione di un
precedente luogo di culto, risalente alla fine del VI secolo che sorgeva sulla cima piu alta dei
Lattari, il monte Molare. L’antico oratorio era stato edificato dal vescovo Catello ¢ dal monaco
Antonino come luogo di preghiera e meditazione durante i lunghi periodi in cui si rifugiavano sul
monte Faito, assieme alle popolazioni dell’agro stabiano per sfuggire alle scorrerie dei longobardi
prima che questi si convertissero al Cristianesimo. Il santuario, che fu per molti secoli simbolo della
devozione all’Arcangelo per tutto il comprensorio delle localita che circondano il monte, fu
distrutto da un incendio nel 1818. Ricostruito il 29 luglio 1843 da monsignor Angelo Scanzano fu
successivamente abbandonato nel 1862, quando, a causa dei briganti che profanarono anche il luogo
sacro, 1 monti divennero poco sicuri. In quella occasione 1’antica statua di san Michele, una scultura
quattrocentesca della bottega di Francesco Laurana, fu trasportata nel duomo di Castellammare
dove tuttora é dato vederla.

Il nuovo santuario, che si erge sulla cima detta Cercasole (a 1280 mt.) nello spazio donato dai
Principi Colonna di Roma, fu progettato dall’ingegnere Guglielmo Vanacore, capo dell’Ufficio
tecnico del comune di Castellammare di Stabia con la collaborazione dell’architetto Carmine Trotta.
L’intervento di Sirio Giametta si ricondusse alla sola zona absidale occupata da un’imponente
edicola marmorea che funge da ornamento ad una statua di san Michele realizzata dallo scultore
piemontese Edoardo Rubino (Torino 1871 - 1954) in sostituzione dell’antico simulacro. Anche i
rivestimenti delle colonne che reggono I’arco trionfale e le quattro finestre sono frutto del progetto
di Giametta mentre il tabernacolo fu realizzato da Raffaele Scotti. [F. P.]*

—~—
s

F}g. 8 - Questa e le due immagini successive:
Santuario di San Michele, Vico Equense (NA).

*F. DI CAPUA, Il santuario di San Michele Arcangelo sul Monte Faito, Castellammare di Stabia 2007; G.
CENTONZE, | pellegrinaggi sul monte Faito e il miracolo di san Michele, Castellammare di Stabia.

14



Fotoe Archivio Ziino

ARREDI MOTONAVE CAPRI (1947)

Costruita nel 1930 come piroscafo passeggeri nell’ambito del programma di ammodernamento della
flotta della Societa Anonima Partenopea di Navigazione (SPAN), la nave svolgeva servizio di
collegamento e trasporto passeggeri tra le localita del Golfo di Napoli e le isole dell’arcipelago
campano ¢ sulla cosiddetta “linea celere di lusso” Napoli — Sorrento — Capri — Grotta Azzurra.
Requisito dalla Regia Marina poco dopo I’ingresso dell’Italia nella II guerra mondiale fu dapprima
impiegata come vedetta foranea e dragamine e poi, dopo due anni, opportunamente trasformata,
come nave soccorso. Danneggiata in un attacco aereo su Trapani nel marzo del 1943 fu trasferita a
Torre del Greco per le riparazioni. Nuovamente colpita nel porto di questa citta fu avviata al
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cantiere navale di Baia per ulteriori riparazioni. Alla proclamazione dell’armistizio, pero, fu minata
e fatta affondare dai tedeschi prima della ritirata. Recuperato a meta degli anni Quaranta il
piroscafo, privato dell’albero di poppa, dopo alcune modifiche alle sovrastrutture riprese servizio
per la societa Partenopea tornando sulla linea che univa Napoli a Capri. Rimodernato ancora una
volta nel 1955 presto servizio per un altro ventennio circa fino al 1974 quando fu ceduto per essere
demolito alla ditta Riccardi di Vado Ligure. [F. P.]°

"‘lll

>R. NOTARANGELO - G. P. PAGANO, Navi mercantili perdute, Roma 1997, p. 100; E. CERNUSCHI - M.
BRESCIA, Le navi ospedale italiane 1935-1945, Parma 2010, pp. 21, 41, 44, 47-48, 52-53.
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ARREDI MOTONAVE CELIO (1948)

Varata a Monfalcone nel 1928 con il nome Verdi fu danneggiata per gli eventi bellici nel 1940
rimanendo lungamente abbandonata nel porto di Genova fino al gennaio del 1948 In quell’anno fu
trasportata a Castellammare di Stabia e ripristinata con il nuovo nome, giusto appunto con gli
interventi decorativi di Giametta, per essere impiegata prima sulle linee Napoli-Tripoli e
Civitavecchia-Olbia, e poi, a partire dal 1952, sulla ripristinata rotta Adriatico-Tirreno-Spagna. Fu
demolita nel 1972. [F. P.]°

N '.‘

Fig. 10 - Arredi motonave Celio.

®M. GADDA, alla voce Tirrenia di Navigazione, in www.naviearmatori.net
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ARREDI MOTONAVE ISCHIA (1948)
Il piroscafo, originariamente denominato St. Elain, fu acquistata di seconda mano alla marineria

inglese dalla Societa Anonima Partenopea di Navigazione (SPAN) verso la fine degli anni Trenta.
Ribattezzato con il nome Partenope fu utilizzato sulle linee di navigazioni tra Napoli, le isole del
Golfo e quelle Pontine fino allo scoppio della Il guerra mondiale quando fu requisito dalla Marina
militare per essere utilizzato come posamine. Derequisito a fine agosto 1946 rientro in servizio
nell’ottobre dello stesso anno. Dopo qualche anno, nel 1949, trasformato per la combustione a nafta
e completamente rinnovato, fu ribattezzato con il nome lIschia. Rientro in linea sulla Napoli-
Procida-Ischia il 5 dicembre del 1949. Nel 1972 fu ceduto a Carmine Luri di Salerno per essere
trasformato in ristorante galleggiante. [F. P.]’

Fig. 11 - Questa e I’immagine successiva: Arredi motonave Ischia.

M. GADDA, in www.naviearmatori.net
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PARCO ATAN (1948)

Via Villa Bisignano, Barra (Napoli)

Costruito dalla Gestione case per lavoratori (Gescal) per i dipendenti dell’Azienda autofilo-
tranviaria di Napoli (ATAN, da cui il nome), il parco, che ha una notevole dimensione, si sviluppa
al margini del centro storico di Barra su un’area rettangolare delimitata oltre che da via Villa
Bisignano, da via Cupa Rubinacci, da via della Villa romana e da un altro intervento di edilizia
residenziale. E disegnato in forma di paese con due case a torre stellari di 7 piani e con diverse case
in linea a 3 e 4 piani. Le abitazioni sono inframmezzate da strade carrabili e percorsi pedonali, da
brevi slarghi e ampi spazi alberati, alcuni dei quali recintati, che contribuiscono a conformare un
ambiente ombreggiato e gradevole per la sosta, anche se in parte deturpato dalla presenza delle
automobili parcheggiate.

Le due torri stellari, uno dei primi esempi in area campana di case a torre negli interventi di edilizia
residenziale, costituiscono 1’elemento emergente piu riconoscibile dell’insediamento. Gli edifici in
linea, invece, sono movimentati da piccoli slittamenti che interrompono la continuita dei prospetti.
Viepiu la serie degli edifici che si sviluppa lungo il lato destro dell’asse viario nord-sud &
caratterizzato da originali balconi semiromboidali che nonostante qualche alterazione danno ancora
piu movimento all’intero prospetto. Alcuni degli edifici sono accumunati dall’uso alternato di
intonaco e cortina in laterizio, altri si presentano solamente intonacati. L’assenza di coordinamento
nella manutenzione degli edifici, pero, ha portato, nel tempo, alla sostituzione di infissi e materiali
di finiture che ha parzialmente. [F. P.]

Lo |

e o Pl )

- Fig. 12 - Quegfa e le due 'immagini successive: Parco AN, Barra (NA).
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PALAZZO DEL CATASTO (1950)

Via A. De Gasperi, Napoli

Inizialmente destinato a sede della Dogana e degli uffici finanziari, fu progettato e realizzato da
Sirio Giametta nel 1950. Il complesso, incastrato tra lotti difformi, € costituito da due edifici
rettangolari, connessi da un giunto, che occupano uno spazio prospiciente via De Gasperi e via
Colombo. Sulla prima strada il complesso prospetta con una facciata sobria su un porticato poco
profondo mentre il fonte orientale su via Colombo, scompartito in tre fasce verticali, e oggi
malamente tampognato, ha un piu ampio portico-galleria che termina in una sala trapezoidale che
funge da snodo ai due rettangoli costituenti I’edificio. [F. P.]®

Fig. 13- Questa e I’immagine successiva: Palazzo del catasto, Napoli.

8 A. CASTAGNARO, Architettura del Novecento a Napoli, Napoli 1998, p. 163; I. FERRARO, Napoli Atlante

della Citta Storica Quartieri Bassi e il “Risanamento”, Napoli 2003, p. 436.
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COMPLESSO INA CASA (1950-1951)

Via V. Emanuele 111, Frattamaggiore (NA)

Con la legge n. 43 del 28 febbraio 1949 si istituiva presso I’Istituto nazionale delle assicurazioni
(Ina) una gestione autonoma denominata giusto appunto Gestione Ina Casa con il doppio scopo di
incrementare 1’occupazione operaia e la costruzione di case per lavoratori. Nell’ambito di questo
programma anche Frattamaggiore beneficid di un primo complesso, localizzato all’epoca
nell’estrema periferia nord orientale dell’abitato, la cui realizzazione fu affidata a Sirio Giametta. Il
complesso, collegato a via Vittorio Emanuele 111 da una rampa carrabile e da due rampe pedonali, €
composto da quattro edifici, di cui uno di grosse dimensioni, che si sviluppano con un’altezza di
quattro piani. Gli edifici che compongono il complesso, tutti a pianta rettangolare, presentano in
facciata piccole balconate e accolgono, in totale, ben 48 alloggi. L’alloggio tipo ¢ costituito da tre
vani e servizi. Come testimonia un bozzetto, una particolare attenzione fu posta nella distribuzione
dello spazio all’interno delle cellule abitative che dovevano avere caratteristiche adatte a migliorare
la qualita della vita degli occupanti. Il complesso non ha subito nel tempo particolari modifiche
strutturali e I’unico cambiamento degno di nota ¢ costituito dall’aggiunta di una serie di garages
nell’appezzamento di terreno che un tempo fungeva da campo di calcio e il colore in giallo chiaro
delle mura esterne che ha sostituito il caratteristico color ciliegia originario. [F. P.]
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Fig. 14 - Questa e le due immagini successive:
INA CASA, via V. Emanuele 111, Frattamaggiore (NA).
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COMPLESSO INA CASA (1950-1952)

via G. Amendola, Afragola (NA)

II complesso ¢ parte di un rione, attualmente denominato “Parco Amendola”, originato
dall’integrazione con un altro intervento Ina Casa della fine degli anni Cinquanta. Esso si sviluppa
tra via Giovanni Amendola, via Napoli, via della Resistenza e una teoria di abitazioni private. Il
progetto nasce nell’estate del 1949, in contemporanea con 1’analogo intervento di Frattamaggiore,
subito dopo, cioe, I’approvazione della legge n. 43 del 28 febbraio 1949. Qui, pero, gli interventi
assegnati a Giametta dal Comitato centrale di attuazione del piano con nota n. 4243 del 10 marzo
1950, sono due, giacché riguardano anche un piu piccolo complesso in via San Marco. 1l complesso
in oggetto, collegato a via Giovanni Amendola da un ingresso pedonale che funge anche da passo
carrabile € composto, per la parte progettata da Giametta, da quattro edifici in linea che si
sviluppano ognuno con un’altezza di quattro piani. Gli edifici, tutti a pianta rettangolare, presentano
in facciata lunghe balconate e accolgono, in totale, 32 alloggi. L’ alloggio tipo ¢ costituito da tre
vani e servizi. [F. P.]

o — — S

Fig. 15 - uesta e ’immagine successivé:
INA CASA, via Amendola, Afragola (NA).
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COMPLESSO INA CASA (1950-1952)

via San Marco, Afragola (NA)

Il piccolo complesso, costituito da due edifici di quattro piani in linea che accolgono un totale di
sedici alloggi, condivide con le palazzine di via Amendola il primato di piu vecchio insediamento di
edilizia popolare ad Afragola. Leggermente rialzato rispetto al sottostante piano stradale, il
complesso, separato dal marciapiede da un muro in tufo, & collegato ad esso da una breve scalinata
che funge da passaggio pedonale, mentre sul fronte che affaccia su via don Gabriele Laudiero, si
apre uno stretto passo carrabile che immette nella parte retrostante I’insediamento, un tempo adibita
ad aiuola, ora a parcheggio macchine. | due edifici, a pianta rettangolare, presentano in facciata
lunghe balconate, in parte chiuse da balaustre metalliche, in parte da murature. L’alloggio tipo ¢
costituito da tre vani e servizi. [F. P.]

Fig. 16 - INA CASA, via S. Marco, Afragola (NA).

COMPLESSO INA CASA (1952)

Via Palazzuolo, Scisciano (NA)

Il complesso, costituito da sei piccoli alloggi distribuiti in pari numero su due piani, si sviluppa su
un’unica breve stecca edilizia inframmezzata da tre stretti cortili. Da essi dipartono altrettante scale
in muratura che conducono ai piani superiori, coperti da un lastrico solare. In pianta, gli alloggi,
molto contenuti nella superficie quadrata e nel volume, sono costituiti da tre vani e servizi. Del
resto, € noto, che gli alloggi costruiti durante i due piani settennali dell’Ina Casa (1949-1962),
avevano, rispetto alle costruzioni degli anni precedenti, minori superficie e volumi (altezza max
2,80 mt.) e linee architettoniche pit semplici, ma maggiori e migliori servizi. [F. P.]
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Fig. 17 INA CA, via Palazzuolo, Scisciano (NA).

COMPLESSO INA CASA (1952)

Via Camaldoli, Visciano (NA)

Come il complesso di Scisciano 1’insediamento ¢ costituito da sei piccoli alloggi distribuiti in pari
numero su due piani, che si sviluppano su un’unica breve stecca edilizia inframmezzata da tre stretti
cortili. Da essi dipartono altrettante scale in muratura che conducono ai piani superiori, coperti da
un lastrico solare. In pianta, gli alloggi, molto contenuti nella superficie quadrata e nel volume, sono
costituiti da tre vani e servizi. [F. P.]

Fig. 18 - INA CASA, via Camaldoli, Visciano (NA).
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COMPLESSO INA CASA (1954)

Via Malizia, Marano (NA)

L’insediamento ¢ costituito da cinque edifici che si sviluppano lungo un antico pendio, forse
tracciato dai romani, il quale dalla chiesa di San Castrese sale dolcemente verso il ponte di Pianura.
La localita in passato era infatti chiamata “Turricella”, a motivo, verosimilmente, della presenza di
qualche ciaurro (mausoleo) andato distrutto in eta medievale. Gli alloggi, in numero di
cinquantuno, sono variamente distribuiti. In particolare, venendo dalla chiesa, dopo i primi due
edifici che s’incontrano (il secondo dei quali € rientrato rispetto alla strada cui ¢ collegata da un
breve passaggio) entrambi a tre piani, segue una lunga stecca edilizia che accoglie quattro segmenti
a tre e quattro piani. Sul versante opposto, invece, un primo edificio é costituito da due segmenti
rispettivamente di quattro e tre piani, mentre 1’altro € costituito da una stecca edilizia che ospita, su
tre piani, dodici alloggi. In pianta, questi, si sviluppano su tre vani e servizi con una superficie
quadrata e una volumetria abbastanza contenuta. Quasi tutti gli alloggi a piano terra sono dotati di
un piccolo giardino, qualcuno di un terrazzo. In ogni caso 1’aspetto originario appare compromesso
da superfetazioni, soprattutto da garages e verande. [F. P.]
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COMPLESSO INA CASA (1954)

Via Santa Maria, Casamarciano (NA)

L’insediamento, leggermente sopraelevato rispetto alla strada ¢ costituito da sei alloggi distribuiti in
numero di due su tre piani, e si sviluppa su un unico parallelepipedo, coperto da un lastrico solare,
preceduto da una breve scala in muratura che lo collega alla strada. Un breve cortile sulla destra,
con relativo varco d’ingresso, funge da parcheggio per le auto. Per il resto, sul retro, si sviluppa una
piccola aiuola. In pianta, gli alloggi, molto contenuti nella superficie quadrata e nel volume, sono
costituiti da tre vani e servizi. Si tratta di un complesso molto spartano nella tipologia sia interna
che esterna, la cui unica concessione ornamentale € rappresentata dalla alta zoccolatura di pietra
silice che perimetra I’intera palazzina. [F. P.]

s = L il S,
Fig. 20 - INA CASA, via Santa Maria, Casamarciano (NA).

CAPPELLA LEONE (1954)

Cimitero Poggioreale, Napoli

La cappella ¢ posta in cima allo scalone d’ingresso del cimitero, sul lato sinistro. Realizzata
interamente in travertino ha una pianta rettangolare e si sviluppa su due livelli, di cui uno interrato,
che godono di accessi indipendenti. Il prospetto anteriore ¢ preceduto da alcuni scalini sull’ultimo
dei quali € incisa un’epigrafe che recita in un unico rigo:

IONNES ET VICTORIA LEONE DULCISSIMO FILIO IULIO D.
Giovanni e Vittoria dedicarono al dolcissimo figlio Giulio

La scritta ricorda il primogenito della coppia presidenziale, morto prematuramente nel 1953, all’eta
di quattro anni per una difterite.
Il gradino sottostante accoglie, invece, sulla destra, la firma del progettista:

ARCH. S. GIAMETTA

28



La facciata e caratterizzata da due colonne con capitelli di ordine composito e da un accesso
profilato da una semplice cornice sbharrato da una porta in ferro battuto. 1l vano e sovrastato da due
file di cinque monofore. Sull’architrave dei fronti ¢ posta una lunga epigrafe che recita:

VITA MUTATUR NON TOLLITUR QUOS CONTRISTAT CERTA MORIENDI CONDITIO
EOSDEM CONSOLETEUR FUTURAE IMMORTALITATIS PROMISSIO

La vita cambia, non é tolta. La condizione certa del morire rende tristi quelli che la promessa della
futura immortalita consola.

A coronamento della facciata principale si sviluppa un frontone triangolare privo di decorazioni.
Sui prospetti laterali sono presenti tre file di trifore, profilate con cornici, mentre su quello
posteriore si apre un vano con chiusura in ferro che permette 1’accesso al piano interrato dove si
osservano altri loculi; il tutto termina con un cornicione. L’interno del piano rialzato, interamente
rivestito in marmo, accoglie sulla parete frontale all’ingresso un altare addossato al muro e sulle
pareti laterali dei loculi a parete. [M. A.- V. A]

VITA MUTATUR NON TOLLITUR

oAy 11 sroq L PALESD GO wLO &

Fig. 21 - Questa e le due immagini successive:
Cappella Leone, cimitero di Poggioreale, Napoli.
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VILLA MASTROMINICO (1954)

Via A. Manzoni, Frattamaggiore (NA)

Una delle prime ville progettate da Sirio Giametta & quella della famiglia Mastrominico realizzata
nella meta degli anni Cinquanta.

Nella villa I’architetto non ricorre alle forme storiche tradizionali, basa i suoi principi architettonici
su una geometria elementare, su un’articolazione funzionale degli spazi, sulla modularita dei
componenti, sulla leggerezza delle strutture, privilegiando la penetrazione della luce e la diffusione
del verde.

L’edificio monocromatico a due livelli (piano terra e primo piano) sorge ad ovest del comune di
Frattamaggiore e presenta volumi regolari con forme planimetriche sfalsate ed intersecati con un
volume semicircolare, visibili anche dai prospetti.

Profondi aggetti delle superfici orizzontali caratterizzano la facciata prospiciente via Alessandro
Manzoni, dotata anche di una scala esterna che da accesso all’unita immobiliare del piano nobile e
di grandi aperture che sfruttano la luce diretta. La parte retrostante, invece, € occupata da un
porticato per la sosta di auto, da spazi verdi e da vialetti. [M. A. - V. A/]
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LAPIDE COMMEMORATIVA DEDICATA AGLI EMIGRANTI NAPOLETANI (1954)
Banchina Santa Lucia, Napoli

La targa commemorativa, dedicata agli emigranti napoletani, posta sulla scaletta del Borgo
Marinaro e costituita da una semplice lastra marmorea sulla quale sono incisi, in capitale romana,
alcuni versi della famosa canzone Santa Lucia luntana composta nel 1919 dal poeta napoletano E.
A. Mario, pseudonimo di Ermete Giovanni Gaeta (Napoli 1884-1961):

Santa Lucia! tu tiene
sulo ‘nu poco ‘e mare...
ma, cchiu luntana staje,

cchiu bella pare!

| versi sono sottoscritti, a destra, dalla firma del poeta, in corsivo, e, sulla sinistra dalla data della
posa, 5 maggio 1954, in capitale romana. La lapide fu apposta in presenza di Enrico De Nicola, gia
presidente provvisorio della Repubblica Italiana, al termine di un’erudita orazione dell’avvocato
Giovanni Porzio, senatore a vita. [F. P.]°

* A. MAMMALELLA, Il Canzoniere di E. A. Mario, in Posillipo gia pusilleco Numero speciale in onore di E.
A. Mario, a. VI, n. 5 (23/5/1954).
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Fig. 23 - Questa e I’immagine successiva: Lapide commemorativa dedicata
agli emigranti napoletani, banchina Santa Lucia, Napoli.

QUARTIERE INA CASA (1954-56)

Via P. M. Vergara, Frattamaggiore (NA)

Il complesso di via Padre Mario Vergara € il secondo, in ordine cronologico, dei complessi Ina Casa
costruiti a Frattamaggiore nel corso dei due settenni in cui I’Istituto gesti il cosiddetto “piano
Fanfani” per I’edilizia popolare. Localizzato all’epoca in piena campagna, all’estrema periferia
meridionale dell’abitato, 1’insieme edilizio - cinto da un muro intonacato nella parte prospiciente
via Padre Mario Vergara e da un muro in tufo ruvido nei restanti lati - occupa un’area delimitata
oltre che da via Padre Mario Vergara, dalla chiesa dell’ Assunta, da via Siepe Nuova e da un altro
intervento di edilizia popolare successivo, le cosiddette Case Enel. 1l complesso, collegato alla
strada da una rampa carrabile che funge anche da accesso pedonale, &€ composto da quattro edifici in
linea, di cui uno di piu grosse dimensioni (I’unico preceduto da un breve manto erboso), che si
sviluppano con un’altezza di tre piani. Gli edifici, tutti a pianta rettangolare, presentano in facciata
piccole balconate e accolgono, in totale, 42 alloggi. L’ alloggio tipo ¢ costituito da tre vani e servizi
che si distribuiscono secondo gli schemi tipologici forniti dall’Ina-Casa. | fabbricati non hanno
subito nel tempo modifiche strutturali mentre in pit punti il caratteristico color ciliegia originario &
stato sostituito dal colore giallo chiaro. Nel complesso I’insieme edilizio non si discosta molto dalla
produzione architettonica promossa dal Piano Ina-Casa, collocandosi in una tradizione di discreta
qualita edilizia senza pretese di singolarita progettuale. [F. P.]
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Fig. 24 - Questa e I’immagine successiva: INA CASA, via Vergara, Frattamaggiore (NA).

FRATTARMALCKME o Pulauins [oa Can Ji Wis Pabe Mites Vergun

VILLA DI NUZZO (1956-57)

Via P. M. Vergara, Frattamaggiore (NA)

Tra i molti incarichi di progettazione degli edifici per civile abitazione affidati all’architetto
Giametta c’¢ anche quello della famiglia Di Nuzzo, ubicato a Frattamaggiore all’interno di un lotto
di forma rettangolare dove la struttura viene inserita a nord/ovest e la restante parte & destinata
soprattutto al verde.

La griglia strutturale composta da travi e pilastri permette la sapiente alternanza dei pieni e vuoti
dando origine a una struttura solida e compatta con profili netti e ben delineati.

L’edificio ¢ costituito da due rettangoli intersecati e slittati tra loro che creano un gioco tra volumi
caratterizzati da grandi superfici vetrate che permettono I’ingresso della luce naturale negli spazi
abitativi.
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La semplicita domina 1’architettura dovuta alla presenza di sottili telai delle finestre, pensiline e
parapetti che sostituiscono il tradizionale ornato. Si rinuncia cosi alla decorazione delle facciate e si
preferisce 1'utilizzo di superficie completamente bianche e il colore blu usato per evidenziare la
parte sottostante della copertura. [M. A. - V. A]]

Fig. 25 - Questa e I’immagine successiva: Villa Di Nuzzo, Frattamaggiore (NA).
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EX ALBERGO CRISTALLO poi OSPEDALE “DE LUCA e ROSSANO” (1956-59)

Via G. Filangieri, Vico Equense (NA)

Progettato e inaugurato nella seconda meta degli anni Cinquanta il complesso alberghiero,
particolarmente ammirato all’epoca per una delle facciate realizzata quasi completamente in vetro,
fu definito da un’autorevole rivista turistica del tempo «una costruzione decisamente moderna che
tiene fede al suo nome». Dismesso nei primi anni Settanta del secolo scorso, dal 1974 fu adibito a
sede dell’Istituto professionale alberghiero, funzione che mantenne fino al novembre del 1980,
quando, essendo crollato I’ospedale Generale di Zona fu trasformato in struttura sanitaria. Con la
costruzione del nuovo complesso ospedaliero di via Renato Caccioppoli fu abbandonato e ora giace
nell’abbandono pitu completo. In pianta il complesso si presenta costituito da un unico corpo di

fabbrica. [F. P.]
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CHIESA DEL SACRO CUORE (1957-1959)

Via Napoli, angolo via Termine - San Felice a Cancello, loc. Botteghelle, Caserta

Il complesso sorge in luogo di una precedente chiesa distrutta dal bombardamento dell’aviazione
anglo-americana del 28 agosto del 1943 mentre era ancora in corso 1’opera di completamento.

La prima pietra della nuova chiesa fu benedetta e posta solennemente il 4 maggio del 1958, presenti
il vescovo di Acerra, Nicola Capasso, il prefetto di Caserta, ’on. Lombardi, e le altre maggiori
autorita religiosi e civile locali del tempo. Il grosso del lavoro fu eseguito, tuttavia, solamente nel
1959 al termine di un lungo e tortuoso iter burocratico e progettuale fatto di continui richiami,
quanto non anche di respingimenti dei progetti, da parte della Pontificia Commissione d’Arte sacra,
circa il rispetto del carattere sacro della costruzione. Se relativamente al primo progetto la suddetta
Commissione suggeriva, infatti, al progettista di «attenersi a forme piu semplici negli alzati e di
dare alla copertura una soluzione a tetto anziché a terrazzo» e il secondo lo respingeva auspicandosi
che dovesse «essere ristudiato in proporzioni piu modeste» tenendo presente il carattere ambientale
della zona, al terzo arrivava addirittura a consigliare il vescovo «di ricorrere ad altro progettista o di
affiancare, per la parte architettonica, un altro professionista, meglio preparato a trattare il tema
sacroy. E inutile sottolineare che il “consiglio” della Commissione produsse sorpresa e dispiacere in
monsignor Capasso compaesano e amico di Sirio Giametta, che si schiero in difesa della indubbia
professionalita dell’architetto, convincendolo a presentare un nuovo progetto che, nonostante
qualche riserva, fu alfine approvato nella seduta del 20 febbraio 1957. La chiesa prospetta con una
semplice facciata tripartita verticalmente da una sorta di pronao su un ampio sagrato arricchito da
aiuole. L’affianca un campanile eretto nell’anno 1983. Nella facciata si apre un unico portale, dal
disegno squadrato, sormontato da una finestra ovale. L’interno, ad aula unica e con volta a capanna
sorretta da capriate in muratura poggianti su paraste, termina con una breve abside sul cui fondo,
occupato centralmente da una cona marmorea con la statua del Cuore di Gesu, si aprono due ampie
e luminose vetrate con la raffigurazione della Lavanda dei piedi e del Buon Pastore.
L’illuminazione ¢ assicurata anche da una serie di dieci finestre esagonali che si aprono in alto sulle
pareti laterali arricchite nelle parti inferiori da un basamento marmoreo e nelle porzioni mediane da
affreschi, sculture e dipinti contemporanei. [F. P.]%

Fig. 27 - Questa e le tre immagini successive: Chiesa del Sacro Cuore, Caserta.

© F, PERROTTA, La comunita parrocchiale del S. Cuore al Botteghino, in Quaderno n. 1 del Centro Studi
Valle di Suessola Studi e documenti - Nova et vetera, 1993, pp. 3-62.
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ISTITUTO PROFESSIONALE “DON GEREMIA PISCOPO” (1958)

Via Giambattista Vico, Arzano (NA)

Il complesso origina nella seconda meta degli anni Cinquanta in risposta ad una richiesta di don
Luigi Diligenza, il futuro arcivescovo di Capua, nominato all’epoca parroco della chiesa di
Sant’ Agrippino in Arzano, il paese in cui era nato nel 1921. Invero, appena raggiunto dalla nomina
egli si preoccupd di continuare il precedente progetto di don Geremia Piscopo di realizzare
un’opera sociale per giovani o anziani. Allo scopo indirizzo e guido le quattro eredi di don Geremia
svincolando il terreno che questi aveva solo impegnato e vi costrui sopra una struttura che per
qualche tempo ¢ stata adibita a scuola di addestramento professionale, poi a scuola media, quindi a
complesso parrocchiale e oggi di nuovo a scuola. [F. P.]J*

Fig. 28 - Questa e I’'immagine successiva: Ist. Prof. “Don Geremia Piscopo”, Arzano (NA).

1 G. ABATE, Un esempio di padre, in A Padre Diligenza Amarcord di alcuni tra tanti Amici e Alunni 25
maggio 2012, pp. 18-19, p. 19, Arzano 2012.
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VILLA D’ERRICO (1958)

Corso G. Garibaldi, Grumo Nevano (NA)

La villa D’Errico, costruita alla fine degli anni Cinquanta, ¢ a forma di parallelepipedi sfalsati tra di
loro volti a produrre effetti d’ombra. Cio viene creato anche attraverso i pilastri, che oltre a
sorreggere la struttura e a creare spazi aperti al passaggio di persone e alla sosta di auto,
costituiscono una particolarita costruttiva data dalla loro forma. Nel progetto 1’architetto inserisce
elementi caratteristici che si distinguono dagli altri suoi progetti, come la ringhiera decorata e la
creazione di un mosaico policromatico posto al primo piano. Soluzioni cromatiche si possono
osservare anche sui pilastri e sui frontalini dei solai che sono rivestiti da piastrelle in ceramiche.
L’intersezione delle pareti di colori contrastanti mettono in rilievo le grandi porte e finestre,
attraverso le quali luce ed aria entrano abbondantemente, dando agli spazi interni la caratteristica
leggerezza e luminosita tipica delle sue architetture.

[M.A.-V.A]

Fig. 29 - Questa e I’immagine successiva: Villa D’Errico, Grumo Nevano (NA).
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VILLA BENCIVENGA (1958)

Via G. Capasso, Frattamaggiore (NA)

Nella zona del nuovo centro urbano di Frattamaggiore, adiacente ad un vicolo cieco, € collocata la
villa della famiglia Bencivenga improntata sui criteri di funzionalita piuttosto che su quelli estetici.
La casa di forma rettangolare € intonacata e tinteggiata in bianco, € suddivisa in tre livelli (piano
terra, primo e secondo piano) serviti da una scala interna ed € coperta da un tetto piano che ospita
una terrazza.

Nel progetto I’architetto Giametta esalta il tema della linearita delle forme anche se sono poco
presenti gli elementi che caratterizzano il suo stile architettonico.

Dal prospetto su via Gaetano Capasso si evince un minimo gioco di pieni e vuoti. Si notano logge,
balconi di diverso aggetto, scala esterna e ringhiera decorata. Mentre una delle facciate laterali &
priva di aperture, 1’altra, affaccia sul cortile ed ¢ dotata di vani e terrazzi che fanno da copertura allo
spazio adibito alla sosta auto. [M. A. - V. A]
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OSPEDALE PAUSILIPON (1958-1962)

Via Posillipo, Napoli

L’ospedale Pausilipon sorge sulla collina di Posillipo in un punto da cui si gode il panorama di tutto
il golfo di Napoli, dal Vesuvio a punta Campanella.

L’ospedale nasce in luogo dell’ottocentesca villa Dini con annesso parco donata nel 1918 ad una
istituzione di religiose affinché la trasformassero in una casa di cura per I’infanzia. In seguito la
struttura fu rilevata dal comune di Napoli e trasformata in ospedale pediatrico. Divenuto
insufficiente e inadatto per spazio e innovazioni tecnologiche alle crescenti domande di cura,
I’ospedale fu in parte riadattato negli anni successivi ma nel 1958 si fu giocoforza costretti a
intervenire sull’area verde per insediare un nuovo edificio. L’incarico di disegnare questa nuova
struttura fu affidato a Sirio Giametta che realizzo un progetto poi in parte disatteso in fase esecutiva
e poco rispettoso delle originarie direttive. Completato nel 1962 il nuovo ospedale accolse via via
tutte le attivita sanitarie mentre 1’antica villa, abbandonata, fini col diventare solo un malinconico
rudere, stato in cui, tuttora, versa. [F. P.]*2

Fig. 31 - Questa e I’immagine successiva: Ospedale Pausilipon, Napoli.

2 A. CASTAGNARO, Architettura del Novecento a Napoli il noto e ['inedito, Napoli 1998, p. 196.
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EX SEDE DELL’LLA.C.P. DI CASERTA CON ANNESSO COMPLESSO EDILIZIO (1960)
Via C. Colombo, Caserta

Unico intervento di edilizia popolare realizzato da Sirio Giametta a Caserta, il complesso si
caratterizza per la tipologia cosiddetta “a quadrifoglio”e, soprattutto, per la facciata dell’avancorpo,
gia sede dell’TACP e ora adibito ad uffici, che rivela nel suo linguaggio sintetico ed essenziale,
I’autonomia dalla retorica architettonica dell’epoca che assegnava alla facciata principale il compito
di “esprimere” il carattere della costruzione.

| ventiquattro appartamenti da cui € costituito il complesso si distribuiscono, in ragione di quattro,

su sei piani il primo dei quali & sopraelevato rispetto al piano di calpestio cui € collegato da una
breve rampa di scalini scoperta. [F. P.]

Fig. 32 - Ex sede dell’I.LA.C.P. di Caserta.
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EDIFICIO RESIDENZIALE

via Orazio 105, Napoli

L’edificio, impostato con una pianta rettangolare allungata, ¢ posizionato in un invidiabile sito
panoramico della collina di Posillipo, a fianco della stazione Sant’Antonio della funicolare di
Mergellina. Si sviluppa su tre piani e poggia su un piano terra parzialmente svuotato a formare una
sorta di cortile belvedere sul golfo di Napoli. Anche qui, a ribadire una cifra stilistica che € tipica
delle architetture residenziali posillipine, il prospetto della costruzione é segnato dalle fasce delle
ringhiere in ferro delle ampie e lunghe balconate sulle quali si aprono le vetrate degli ambienti di
soggiorno. [F. P.]

STELE COMMEMORATIVA DI SALVATORE DI GIACOMO (1960)

Piazza Salvatore Di Giacomo, Napoli

La stele commemorativa dedicata dai napoletani al poeta, scrittore e drammaturgo Salvatore Di
Giacomo (Napoli 1860-1934) nella piazza omonima € costituita da un massiccio parallelepipedo di
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travertino sulla cui faccia anteriore sono incisi, in capitale romana, i primi versi della famosa
canzone Era de maggio composta dal poeta nel 1885 con musica di Mario Costa:

Era de maggio e te cadeano ‘nzino
A schiocche a schiocche li ccerase rosse,
fresca era ll’aria e tutto lu ciardino
addurava de rose a ciente passe

La stele fu eretta nel 1960 e inaugurata il 20 marzo di quell’anno al termine di una lunga polemica
condotta sul Mattino e altre testate editoriali napoletane tra chi proponeva un anacronistico
monumento «in stile barocco o meglio barocchetto napoletano» come tanto piaceva al poeta (Carlo
Nazzaro) e chi invece auspicava che esso fosse «architettonicamente e plasticamente inspirato a piu
attuali concezioni e strutture» (Roberto Pane e Mario Venditti). Originariamente, come si evince dal
bozzetto e dalle immagini del servizio radiotelevisivo Arti e Scienze Cronache di attualita Salvatore
Di Giacomo, realizzato da Baldo Fiorentino per la regia di Raimondo Musu, mandato in onda dalla
RAI il 23 marzo del 1960, esso era costituito da un sedile, un’esedra arborea, un’anfora,
appositamente recuperata dal Museo di San Martino, e dalla stele. [F. P.]*

e gy R :
agini successive: Stele commemorativa
di Salvatore Di Giacomo, piazza S. Di Giacomo, Napoli.

 Un monumento a Di Giacomo, in Il Fuidoro Cronache napoletane, a. I, n. 1-2 (gennaio-febbraio 1955), p.
28; M. VENDITTI, Rocco Galdieri, in Il Fuidoro Cronache napoletane, a. Ill, n. 1-2 (gennaio-giugno 1956),
p. 55.
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VILLA SCHIANO (1960)

Via Carbonari, Frattamaggiore (NA)

Casa progettata e realizzata negli anni Sessanta per la sua primogenita Annunziata e suo marito
Gustavo Schiano il quale ha condiviso ed appreso dall’architetto frattese I’amore per [’arte.
Giametta riaffronta il tema sviluppato nei precedenti progetti privilegiando quei disegni in cui la
semplicita delle forme prevale sull’ornamento. Il progetto originario si presentava come un
parallelepipedo articolato su due livelli, poi successivamente sopraelevato di altri due piani dal
figlio architetto Francesco Giametta. Sul prospetto principale riscontriamo, come elementi
caratteristici, I’utilizzo della ringhiera lineare e della scala esterna, posizionata al centro, che
conduce al piano nobile, dove la presenza di ampi infissi trasparenti permette un abbondante
passaggio di luce nei vari ambienti. Nel prospetto posteriore ed in quelli laterali, ritroviamo invece
le finestre e la scala di servizio. Sul retro della villa sono presenti spazi per la sosta di auto ed ampi
spazi per il verde. Gli ambienti interni sono piacevoli, accoglienti, ben arredati, con numerosi

ricordi della famiglia Giametta i quali creano un’atmosfera in cui il tempo sembra essersi fermato.
[M.A.-V.A]
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Fig. 35 - Questa e I’immagine successiva: Villa Schiano, Frattamaggiore (NA).

A

VILLA LANDOLFO (1960)

Via Principe di Piemonte, Grumo Nevano (NA)

La famiglia Landolfo commissiona all’architetto Sirio Giametta la progettazione della propria villa
e del loro monumento funerario.

La casa fu costruita nel 1960, anno inciso sul ferma-cancello, e sorge su un lotto rettangolare dove
lo spazio € stato in gran parte destinato al verde movimentato da aiuole, siepi e vialetti. La
planimetria della struttura che si sviluppa su tre piani, rende giustizia alla genialita spaziale di cui
I’edificio ¢ ricco, e la sagoma, essenzialmente lineare, viene ammorbidita dall’utilizzo di pareti
curvilinee. La villa e coperta da un tetto-terrazzo sporgente con funzione di pensilina e chiuso da
balaustra. Nel progetto Giametta oltre alla presenza di grandi aperture, lunghi balconi, scale esterne,
spazi per la sosta di auto e per il passaggio di persone, da un accenno di decorazione, rivestendo le
facciate in piastrelle verdi, personalizzando quindi la sua architettura. [M. A. - V. A.]
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CHIESA NUOVA DI SANTA MARIA DELLE GRAZIE (1960-1966)

Via G. Bojano, San Gregorio Matese (CE)

Il progetto della nuova chiesa di Santa Maria delle Grazie, voluto dall’allora parroco reggente
mons. Marcello Caravella e dal vescovo di Alife mons. Raffaele Pellecchia, fu realizzato da Sirio
Giametta verso la fine del 1960 e 1’anno successivo fu approvato dalla Commissione Pontificia
d’Arte Sacra. I lavori, tuttavia, cominciarono soltanto nel 1965 sotto la guida dell’ingegnere
Corrado Laurenza che si occupo anche della progettazione del campanile. In ossequio alla nuova
riforma liturgica sancita dal Concilio Vaticano Il (1962-65) I’originario progetto subi alcune
modifiche da parte dell’architetto Mario Cancellara chiamato nel frattempo a realizzare in
collaborazione con I’ingegnere Gaetano Morace 1’attigua casa canonica, la scuola materna e gli
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alloggi delle suore. Nella stesura del progetto, Giametta, superata 1’idea di uno spazio sacro in cui la
Chiesa gerarchica, autoritaria e giuridica di un tempo, esercitava il suo alto magistero, propone una
visione innovativa dell’ambiente, inteso, al di 1a della valenza di luogo deputato alla liturgia e alla
somministrazione dei sacramenti, anche come una casa di Dio semplice, accogliente e confortevole
in cui accoglierne, nel silenzio e nella meditazione, la parola. [F. P.]**

— Fi;g. 37 - Questa e I’immagine successiva: Chiesa Nuova
di S. Maria delle Grazie, San Gregorio Matese (CE)

14 D. LOFFREDO, Archipresbyterialis Ecclesia S. Mariae Gratiarum S. Gregorio 1596-1996, Piedimonte

Matese 1996.
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CHIESA CORPUS CHRISTI E REGINA DEL SANTO ROSARIO (1960-1968)

Via Manzoni, Napoli

La chiesa fu fatta edificare, a far data dal 1961, dalla Societa delle Divine Vocazioni, conosciuta
anche come “Congregazione dei Padri Vocazionisti”, un sodalizio religioso fondato a Pianura
nell’anno 1920 dal venerabile don Giustino Maria Russolillo. Progettata nel 1960, la sua
costruzione si protrasse a lungo e la chiesa fu inaugurata solamente nel 1968. Rispetto all’originario
progetto che prevedeva al posto delle pareti delle enormi vetrate, I’esecutore dell’opera,
I’imprenditore napoletano Vincenzo Sagliocco, apportd, perd, per motivi esclusivamente
economici, delle sostanziali modifiche, sostituendo di fatto le vetrate con murature in mattoni, ed
eliminando cosi, com’era peraltro chiaramente indicato nei disegni del progetto, quella prevalenza
dei vuoti sui pieni che conferiva un senso di leggerezza all’intera opera. Negli ultimi anni vi sono
stati eseguiti ulteriori interventi, soprattutto all’interno. In particolare sull’altare maggiore ¢ stato
posto un trittico verticale con in alto I’immagine di Cristo Pantokrator, rappresentato in materiali
policromi, mentre in basso ¢ rappresentata 1’Ultima Cena, realizzata in ottone, ferro e leghe
metalliche. Al centro, tra gli angeli, anch’essi realizzati in leghe metalliche, ¢ accolto lo storico
quadro della Madonna del Rosario di Pompei, benedetto nel 1926 alla presenza dei beati Bartolo
Longo e Ludovico da Casoria. Il quadro era prima collocato nella Cappella dell’Istituto Sacra
Famiglia. 1l trittico & opera dello scultore napoletano Luigi Mazzarella, a cui fu commissionato dal
primo parroco, don Raffaele Martino (1971-1976). Per il resto ’interno del tempio si presenta
impostato su tre navate senza transetto, tutte coperte da una volta leggermente timpanata. Sulle
navate laterali, piu basse, separate dalla navata centrale da una serie di sei archi poligonali in
muratura, si distribuiscono diverse devozioni.

Fig. 38 - Questa e le quattro immagini succésive:
Chiesa Corpus Christi e Regina del Santo Rosario, Napoli.

In particolare la parete della navata sinistra accoglie una serie di riquadri pittorici aventi a tema
alcuni Episodi della Vita di Gesu. L’illuminazione & assicurata oltre che dal finestrone in
controfacciata, dalle due finestre che si aprono rispettivamente nella parete absidale, dietro al
trittico, e nella parete laterale destra della navata centrale, immediatamente a ridosso dell’abside.
Questa ¢, peraltro, I’'unica delle ventidue finestre disegnate su entrambe le pareti a filtrar luci. Ben
quindici sono infatti cieche mentre sette sono delle semplici vetrate. Il prospetto, di estrema
semplicita, si presenta, invece, tripartito, a un unico ordine, con un avancorpo corrispondente alla
navata centrale caratterizzato nella fascia superiore da un finestrone e in quella inferiore da una
sorta di pronao non molto profondo nel quale si aprono tre porte. Le facciate laterali, sostenute da
sette contrafforti, sono scandite da tre ordini, gli ultimi due dei quali accolgono otto finestre
ciascuno che illuminano altrettanti ambienti di servizio che si sviluppano sulle navate laterali del
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tempio. Le partiture disegnate sulla facciata principale e il rivestimento delle facciate laterali sono
realizzate con mattoncini faccia a vista. [F. P.]*®

 A. CASTAGNARO, Dieci architetture non riuscite, in Corriere del Mezzogiorno del 7/2/2002, ripubblicato in
A. CASTAGNARO, Architettura: accade oggi scritti brevi tra il 2000 e il 2006, Napoli 2006, pp. 27-33.
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MURO DI CINTA ACCADEMIA AERONAUTICA (1961)

Via Agnano-San Gennaro, Pozzuoli (NA)
Le due lunghe porzioni di muro che affiancano il varco principale di accesso all’Accademia furono

progettate nell’ambito dei lavori di edificazione della nuova sede realizzata da Pasquale Amodio tra
i1 1958 e il 1962. [F. P.]
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Fig. 39 — Muro di cinta Accademia Aeronautica, Pozzuoli (NA).
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MONUMENTO ALLA MEMORIA DI MORELLI, SILVATI E MINICHINI (1961)

Piazza G. Marconi, Nola (NA)

Il monumento fu fatto realizzare dalla Provincia di Napoli nel 1961 in occasione del Centenario
dell’Unita d’Italia per ricordare i moti carbonari di Nola del 1820 e i suoi maggiori protagonisti:
Michele Morelli, capo della sezione cittadina della carboneria, Giuseppe Silvati, sottotenente, e
I’abate Luigi Minichini. Questi, la notte tra I’1 e 2 luglio del 1820, passata alla storia come la notte
di San Teobaldo, patrono della carboneria, dando il via ai moti carbonari del Regno delle Due
Sicilie, aprirono di fatto la strada che dopo quarant’anni avrebbe poi portato all’Unita d’Italia. 1l
monumento, inaugurato il 9 giugno del 1961 con I’intervento delle maggiori autorita provinciali e
locali del tempo, si compone di un severo blocco di marmo travertino sul quale sono incisi in
capitale romano i nomi dei tre protagonisti preceduto da un doppio arco a forcina in cemento
armato. Gia restaurato una prima volta, nel 1992, dall’ Amministrazione comunale, il monumento ha
beneficiato di un ulteriore restauro nel 2011 in occasione del 150° anniversario dell’Unita. [F. P.]*¢

Fig. 40 - Questa e I’immagine successiva:
Monumento alla memoria di Morelli, Silvati e Minichini, Nola (NA)

®* A. MORELLI, Michele Morelli e la rivoluzione napoletana del 1820-1821, Bologna 1961; L. AVELLA,
Fototeca nolana, Napoli 1996, v. 3, p. 454.
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CAPPELLA CAV. CARMINE CAPASSO (1961)

Cimitero Frattamaggiore (NA)

La cappella é intitolata a Carmine Capasso (Frattamaggiore 1896-1972), importante imprenditore
canapiero locale che fu lungamente sindaco della citta dal 1952 al 1969. Per i suoi meriti nel campo
imprenditoriale fu insignito del titolo di Grande Ufficiale della Repubblica. La cappella, posta lungo
il cosiddetto viale dell’Ossario, si sviluppa con una pianta a forma rettangolare su due livelli,
distribuiti su un piano seminterrato e uno rialzato. Il prospetto anteriore, a cui si accede tramite
quattro gradini, & caratterizzato da un pronao con pilastri rettangolari, balaustra e vano, sovrastato
da finestra, con chiusura in ferro e vetro. | prospetti laterali sono delineati da finestrini rettangolari
che danno luce al seminterrato mentre il prospetto posteriore € caratterizzato da una finestra e un
vano che permette di accedere al piano interrato dove sono presenti altri loculi. La cappella,
rivestita in stucco, termina con un cornicione e una copertura sopraelevata. Gli interni sono
interamente rivestiti in marmo e nel piano rialzato & presente un altare elevato su brevi gradini.
Sulle pareti laterali si distribuiscono diversi loculi a parete. [M. A.] [V. A] [F. P.]

& : ol L

Fig. 41 - esta e I’immagine successiva: Cappella Cav. Carmine Capasso,
Frattamaggiore (NA).
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PARCO SAGLIOCCO (1961-63)

Via Francesco Petrarca, Napoli

Costruito dall’impresa edile diretta dall’ingegnere Vincenzo Sagliocco, da cui prende il nome, il
complesso condominiale, realizzato con caratteristiche costruttive di tipo economico — popolare
nella prima meta degli anni Sessanta, si sviluppa su una superficie di 9700 ma circa lungo un
pendio avente una inclinazione dell’8% il cui asse longitudinale ¢ di 106,40 mt. E costituito da
quattro blocchi disposti a gradoni in modo che con I’innalzarsi della quota del terreno, ciascuno di
essi € impostato ad una quota maggiore del precedente. Ciascuna delle quattro parti del fabbricato é
costituita, alternativamente, da cinque e quattro livelli fuori terra con relativo seminterrato. La
progettazione, di impronta francamente razionalista, denota, al di la della varieta dei materiali
utilizzati, uno spiccato interesse del Giametta per la panoramicita e il soleggiamento. Il complesso e
stato interessato alcuni anni orsono da lavori di ristrutturazione. [F. P.]%

17 A. CASTAGNARO, Architettura del Novecento a Napoli il noto e [’'inedito, Napoli 1998, p. 209.
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BOZZETTO PER LA SCENOGRAFIA DEL X FESTIVAL DELLA CANZONE
NAPOLETANA (1962)

Napoli, gia Ente per la Canzone napoletana

Il bozzetto fu realizzato, come documenta la doppia firma in calce a sinistra, dalla collaborazione di
Sirio Giametta con Osvaldo Petricciuolo (Napoli 1930 - 2012), singolare figura di artista a tutto
tondo la cui poliedrica attivita di architetto, scultore, pittore, scenografo, baritono e attore lo
condusse a numerose affermazioni internazionali. Per 1’occasione 1 due artisti, facendosi interpreti
di un astrattismo plastico e spaziale elaborarono una scenografia originale quanto moderna.
Proponiamo integralmente la descrizione del progetto cosi come 1’aveva riportato 1’anonimo
estensore di un articolo apparso sul bollettino dell’Ente per la Canzone napoletana alla vigilia della
manifestazione. «ll progetto fa sviluppare la scenografia su di una superficie di circa ottocento metri
quadrati, escluse le misure del grande panorama delle decorazioni, e fino all’altezza delle pareti
laterali della sala. Un grande praticabile a scale curve conterra la pitu grande delle due orchestre,
mentre due pedani circolari conterranno una la minore orchestra e I’altra i cantanti. La luce
avvolgera la scena mentre dall’alto cadra su di essa una pioggia di rodia. Il colore preminente sara
costituito da un insieme di rosati accordati col verde, il cobalto, il carminio, il giallo, I’arancione e
lo scarlatto. Infine la ribalta sara adornata di rose rosse e rosa in armonia con tutte le parti
decorative dell’allestimento. Nessun sipario chiudera la scena: il pubblico, entrando nella sala del
teatro, provera subito un’impressione di gaiezza e di freschezza, quale si addice ad una celebrazione
del canto di Napoli!». [F. P.]*

Fig. 43 - Questa e I’immagine successiva:
Bozzetto per la scenografia del X Festival della Canzone Napoletana.

® 1] X Festival della Canzone Napoletana Teatro Mediterraneo - 13, 14 e 15 Luglio, in La Canzone
napoletana, n. 9 (10 luglio 1962), pp. 4-5; A. SCIOTTI, Cantanapoli Enciclopedia del Festival della canzone
napoletana 1952 - 1981, Napoli 2010, p. 114.
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TEATRO ROBERTO BRACCO (1962)

Salita Tarsia, Napoli

Il teatro sorge in un luogo storico di Napoli, dove un tempo insistevano i giardini del settecentesco
palazzo dei Principi Spinelli di Tarsia che, in prosieguo di tempo, furono prima trasformati in un
mercato all’aperto e poi in una sala. Dedicato al giornalista, scrittore e drammaturgo Roberto
Bracco (Napoli 1861 — Sorrento 1943), il teatro, gia noto come “Sala Tarsia”, fu inaugurato il 29
maggio del 1962, ma solo nel 1963 fu aperto definitivamente al pubblico dando corso ad una
stagione di prosa napoletana. Da quel momento, calcarono il suo palcoscenico attori di grande fama
ed esordienti, come era gia accaduto alcuni decenni quando vi venivano rappresentate le opere di Di
Giacomo e di Bovio, di Scarpetta e di Starace. Intorno agli attori si costitui ben presto una
importante scuola di recitazione chiamata Compagnia Stabile Napoletana. Chiuso nel 1979 e
riaperto solamente dopo un ventennio, nel 1999, grazie alla premura di Salvatore Emmanuele,
direttore dell’ENAL, oggi il Bracco ¢ il teatro comico di Napoli, con un cartellone stagionale che
offre numerosi eventi. Ha una capienza di 548 posti: 348 in platea e 200 in galleria. [F. P.]*°

|, FERRARO, Napoli Atlante della citta storica Dallo Spirito Santo a Materdei, Napoli 2006, p. 96.
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CHIESA DI S. GIOVANNI BOSCO (1963-65)

Via Onorato Fava, Napoli

Unica emergenza architettonica in un rione caratterizzato dalla triste planimetria a scacchiera e dal
classicheggiante e povero disegno delle facciate degli edifici, la chiesa fu edificata nei primi anni
Sessanta del secolo scorso e consacrata nella primavera del 1965 dal cardinale Alfonso Castaldo,
presenti Ernesto Mazza, sottosegretario alla Presidenza della Repubblica, e le massime autorita
cittadine dell’epoca.

La costruzione si sviluppa su una pianta a navata unica pseudo tripartita da pilastri rettangolari
leggermente svasati in alto che sorreggono il soffitto - a capanna nella parte mediana, piatto nelle
parti laterali - con travature a vista.

La pseudo tripartizione interna si ripete in facciata per via di un breve avancorpo, caratterizzato
nella fascia superiore da un oculo, in quella inferiore da una sorta di pensilina non molto profonda,
sotto la quale si aprono tre porte. Sulla destra, leggermente separato dalla chiesa da un piccolo
corpo di fabbrica, svetta agile il campanile, concluso da una cuspide appena accennata, animato da
due finestroni e dalla cella campanaria.

L’interno, illuminato da una serie di finestroni che si aprono su entrambe le pareti laterali e da due
oculi posti rispettivamente nella contro facciata e nell’abside, accoglie il solo altare maggiore sulla
cui parete retrostante, immediatamente al di sopra di un grande organo a canna, campeggia la
maestosa immagine di GesU crocifisso. [F. P.]%°

Fig. 45 - Questa e le due immagini successive:

Chiesa di S. Giovanni Bosco, Napoli.

® Nel mondo salesiano, in Il Bollettino Salesiano, a. LXXXIX, n. 7 (aprile 1965), p. 116.
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CAPPELLA OREFICE (1965)

Cimitero Portici (NA)

La cappella ¢ intitolata a Giovanni Orefice (Portici, Napoli 27 maggio 1926 - 17 luglio 1997) che fu
prima prefetto di Savona, dal marzo del 1984 all’agosto dell’anno successivo, e poi di Latina,
dall’agosto del 1985 al 31 maggio del 1991. Precedentemente era stato due volte Commissario
prefettizio a Casoria, per brevi periodi, nel 1962 e nel 1972, e poi a Caivano, per alcuni mesi, tra il
1968 e il 1969 e tra il 1970 e il 1971. Per tutta la seconda meta del 1993 fu prima Commissario
prefettizio e poi Commissario straordinario a Benevento.

La cappella, realizzata interamente in travertino, si sviluppa su un piano rialzato con una pianta a
forma rettangolare.

Il prospetto anteriore, cui si accede mediante un breve gradino, é caratterizzato da un accesso con
chiusura in ferro sovrastato da tre file di tre bucature. 1l prospetto posteriore si presenta, invece,
liscio con una finestra rettangolare mentre i fronti laterali sono scanalati verticalmente da elementi
modulari.

Il tutto € sovrastato da un ampio cornicione.

Gli interni si mostrano interamente rivestiti in marmo e accolgono un altare addossato al muro di
fronte all’ingresso e diversi loculi sulle pareti laterali. [M. A.] [V. A.] [F. P.]

Fig. 46 - Questa e I’immagine successiva: Cappeila refice, cimitero Portici (NA).
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OSPEDALE PSICHIATRICO SANTA MARIA MADDALENA (1966)

via Linguiti, Aversa (CE)

Il nuovo padiglione dell’ospedale psichiatrico di Aversa fu progettato da Giametta nel 1966 in
collaborazione con I’architetto Raffaele Argo e un collegio tecnico formato dagli ingegneri Luigi
Ferrandino, Federico Pitocchi, Marcello Lucia e Giovanni Vanacore. Nel mese di dicembre del
1969, pero, quando i lavori per la costruzione dell’edificio denominato ‘“Monoblocco” erano
praticamente completati e si doveva passare alle fasi di rifinitura del complesso, il Consiglio di
amministrazione dell’Ente revoco gli incarichi sia agli architetti che al collegio affidando il compito
all’ing. Carlo Pignalosa. [F. P.]?

Fig. 47 - Questa e I’immagine successiva:
Ospedale Psichiatrico Santa Maria Maddalena, Aversa (CE).

2 G. CASCELLA - G. LIONELLO, L’Ospedale Psichiatrico S. Maria Maddalena di Aversa (1813- 1985), in
Psichiatria Oggi, n. 6 (1986), pp. 159 e 180; B. SERVINO (a cura di), Guida all architettura del Novecento in
provincia di Caserta, Roma 1999, p. 109.
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OSPEDALE DI NOLA (1967)

via Seminario, Nola (NA)

La realizzazione del nuovo ospedale di Nola, ubicato in un fondo di quasi 7000 mg denominato
Tiglie di proprieta dell’ECA, fu deliberata dal Ministero del Lavoro poco dopo la meta degli anni
Sessanta. Il complesso ospedaliero si svolge al centro del fondo - che si espande su una sorta di
triangolo isoscele tra via dell’ Amicizia, via della Repubblica e via del Seminario - con un unico
lungo edificio a blocco dell’altezza di tre piani, preceduto da un ampissimo spazio adibito a
parcheggio, collegato con un breve passante ad un altro piccolo edificio, gia sede del Servizio di
Pronto Soccorso e attualmente diversamente utilizzato. Piu distaccato un altro plesso, oggi adibito a
sede della Direzione sanitaria, accoglieva in origine la colonia elioterapica. [F. P.]

—IRETAPT W e

Fig. 48 - Questa e I’immagine successiva: Ospedale di Nola, Nola (NA).
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CAPPELLA MOSELLI (1971)

Cimitero Frattamaggiore (NA)

La cappella, appartenente ai familiari della moglie dell’architetto Sirio Giametta la signora
Carmelina Moselli, ¢ posta a nord ovest del cimitero, all’angolo con il viale San Luca e il viale San
Francesco. Realizzata interamente in travertino, ha una pianta rettangolare e si sviluppa su un piano
rialzato e un piano interrato. Sul prospetto anteriore, al termine di una breve scalinata, tre porte
d’ingresso in ferro e vetro, sovrastate da una modanatura sporgente e da una vetrata policroma
raffigurante una scena evangelica, immettono nell’interno, caratterizzato da un altare leggermente
sopraelevato e da numerosi loculi a parete. Per il resto il prospetto € sormontato da un cornicione
che riprende la forma del tetto a spiovente e presenta due targhe: 1’una, in bronzo, con la scritta
“Famiglia Moselli”, I’altra, in marmo, con la firma, in capitale romana incisa, dell’architetto.

I fronti laterali si presentano, invece, con degli elementi nodulari che conferiscono ad essi un sorta
di scanalatura.

Il prospetto retrostante, infine, & caratterizzato da un vano con chiusura in ferro sovrastato da tre
vetrate policrome. [M. A][V. A]

Fig. 49 - Questa e I’immaginesuessiv: "
Cappella Moselli, Cimitero Frattamaggiore (NA).
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CAPPELLA DELLA FAMIGLIA DI SIRIO GIAMETTA (1972)

Cimitero Frattamaggiore (Napoli)

La cappella é collocata lungo il viale San Francesco. Realizzata interamente in travertino, ha una
pianta di forma rettangolare e si compone di due livelli, I'uno interrato, I’altro rialzato, con accessi
indipendenti. | fronti sono semplici, il prospetto anteriore e caratterizzato da una cornice sporgente
che riprende la sagoma anteriore della cappella e la copertura a spiovente. Superati due gradini si
apre un vano a tutt’altezza, contornato da un cornicione liscio e chiuso da una vetrata. Sui prospetti
laterali si aprono delle finestre rettangolari mentre sul fronte retrostante si apre il vano di accesso
all’interrato chiuso da una porta in alluminio. L’interno interamente rivestito in marmo accoglie un
altare, appoggiato al muro e sopraelevato da un gradino. La cappella custodisce oltre che le spoglie
mortali di Sirio Giametta, quelle della consorte e dei genitori, la mamma Annunziata Vitale e il
padre Gennaro, illustre pittore a lungo attivo tra fine Ottocento e inizio Novecento. | loculi
dell’architetto e del padre sono caratterizzati da epigrafi. Si riportano:

INSIGNE ARCHITETTO E PITTORE CHE RIVIVE NELLE / SUE OPERE FULGIDE
TESTIMONIANZE DI UN PROFONDO / INGEGNO E DI UN GRANDE AMORE PER LA
BELLEZZA, / RIPOSA PER SEMPRE INSIEME ALLA SUA CARA / CARMELINA SPOSA E
MADRE ESEMPLARE / PER INFINITA BONTA E DOLCEZZA (Sirio)

INSIGNE PITTORE DELL’OTTOCENTO / RIVIVE NELLA POESIA DEI SUOI FIORI /
ACCANTO ALLA SUA SPOSA / NEL NOSTRO ANIMO / IL FIGLIO SIRIO / CON
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IMMUTABILE AFFETTO / E VENERAZIONE POSE IN LORO ONORE (Gennaro). [M. A] [V.
Al

Fig. 50 - Questa e le due immagini successive:
Cappella della famiglia di Sirio Giametta, cimitero Frattamaggiore (NA).
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CASA COMUNALE (1973-1985)

Piazza Umberto I, Frattamaggiore (Napoli)

La nuova casa comunale fu progettata da Giametta nella prima meta degli anni Settanta, in
collaborazione con gli ingegneri R. Romano e Federico Staiano, e costruita nella seconda meta
degli anni Ottanta sulla stessa area urbana precedentemente occupata dal settecentesco palazzo
municipale fortemente danneggiato dal sisma del 1980.

L’edificio si sviluppa con un impianto planimetrico alquanto articolato tra la piazza e la retrostante
via Trento.

Il prospetto principale della costruzione era percorso in origine da ampie e luminose vetrate che
conferivano ai vani superiori le caratteristiche di una sorta di tanti belvedere sulla sottostante piazza
e sui tetti del centro antico della citta. Per ragioni climatiche pero le vetrate furono sostituite negli
anni Novanta da altre vetrate di dimensioni piu ridotte che si sviluppano ad arco facendo
riferimento ad un progetto degli architetti Silvio Spena e Angelo Manzo.

Particolarmente degna di nota e la Sala consiliare rivestita, quasi interamente, con doghe di legno di
colore naturale e lungamente percorsa da una controsoffittatura ribassata nella quale si aprono degli
oculi. [F. P.]
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Fig. 51 - Questa e le due immagini successive: Casa Comunale, Frattamaggiore (NA).
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ABITAZIONE SIGNORILE (1975)

via Francesco Crispi, Napoli

Questo condominio, gia di proprieta dell’ingegnere Corrado Ferlaino, a lungo discusso presidente
della Societa di Calcio Napoli, che ne occupava I’attico, ¢ stato piu volte al centro delle cronache.
Una prima volta nella notte tra lunedi 11 e martedi 12 ottobre del 1982 quando fu parzialmente
danneggiato dall’esplosione di una bomba carta inviata all’indirizzo del presidente da parte di
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alcuni ignoti tifosi per contestare una sconfitta interna della squadra; una seconda volta, il 18
maggio del 1989, una settimana dopo la conquista da parte del Napoli della Coppa delle Coppe a
Stoccarda, quando in occasione anche del compleanno dell’ingegnere, ospitd una grande festa con
I’intervento di tutti i giocatori e di tutte le personalita istituzionali e culturali del tempo.

Il salotto di casa Ferlaino, disegnato dallo stesso Giametta, finché I’attico fu occupato
dall’ingegnere, era uno dei piu ambiti e preziosi della citta. [F. P.]

Fig. 52 - Abitazione signorile, via Crispi, Napoli.

CAPPELLA CHIACCHIO (1976)

Cimitero Frattamaggiore (NA)

Commissionata da Antonio Chiacchio la cappella ¢ posta a nord ovest del cimitero, all’angolo con il
viale San Luca, di fianco alla cappella Moselli, dalla quale & separata dal viale San Francesco. E
realizzata interamente in travertino, ha una pianta rettangolare e si sviluppa su un piano rialzato.
Elemento caratteristico della cappella € la copertura ondulata, sporgente e ritagliata. | fronti sono
semplici, il prospetto anteriore presenta un vano chiuso da una vetrata, profilato da una cornice
liscia; all’estremita del fronte un’incisione certifica che la paternita dell’opera ¢ dell’architetto
frattese. | prospetti laterali presentano finestroni rettangolari.

L’interno, interamente rivestito in marmo e scarsamente illuminato, ¢ caratterizzato da un altare
addossato al muro di fronte al varco d’accesso sopraelevato di un gradino. Sulle pareti laterali si
osservano dei loculi.

M. A][V.A]
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Fig. 53 - Questa e I’immagine successiva: Cappella Chiacchio, cimitero Frattamaggiore (NA).
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VILLA GIAMETTA (1976-77)

Via Carmelo Pezzullo, Frattamaggiore (NA)

Nel corso della sua carriera professionale, Sirio Giametta progetta anche la propria residenza. Un
progetto diverso dagli altri per la presenza di linee e superfici morbide che inducono a pensare che
I’idea dell’architetto ¢ stata quella di realizzare un’abitazione che richiamasse le caratteristiche delle
sue opere pubbliche come le architetture navali e ospedalieri (in particolare la clinica Mediterranea
di Napoli). La villa, collocata in un lotto fra via Carmelo Pezzullo e via Vittorio Veneto, cattura
subito I’attenzione dei passanti per gli aggetti sinuosi dei balconi che scorrono orizzontalmente per
tutta la struttura e segnano i piani, ponendosi in contrasto con lo stile classico degli edifici
circostanti. La continuita tra interno-esterno e data dalla trasparenza che predomina sulle facciate
infatti sono presenti ampie, numerose porte e pareti semicircolari completamente in vetro. Al piano
rialzato, una parte della casa viene liberata dai muri di sostegno facendo notare la maglia dei pilastri
e creando un porticato adibito al passaggio e al relax. Importante & anche il rapporto che si e
stabilito con la natura; il verde occupa sia la parte retrostante del costruito che il perimetro del piano
rialzato assicurando cosi la piu completa privacy agli abitanti. [M. A. - V. A]
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EDIFICIO RESIDENZIALE (1982)
Corso Pietro Giannone, Caserta

Costruito in luogo di un fatiscente fabbricato gia
di proprieta degli eredi Cardone, il palazzo,
adibito a negozi nel piano terra e ad
appartamenti ed uffici nei quattro piani
superiori, rivela nella lunga teoria dei balconi
con ringhiera di uguale dimensioni il linguaggio
sintetico ed essenziale reiteratamente adottato
da Giametta nella progettazione di edifici
residenziali. [F. P.]

‘ A . 7

Fig. 55 - Edificio residenziale,
corso Giannone, Caserta.

LICEO SCIENTIFICO STATALE “R. CACCIOPPOLI” (1983)

Via Nuova del Campo, Napoli

Il liceo era ubicato in origine in un edificio di
piazza Carlo Ill andato distrutto in gran parte
per gli effetti del sisma del 23 novembre 1980.
Per un po’ di tempo il liceo fu ospitato
dall’istituto Don Bosco prima di passare
nell’attuale sede, che, nata come succursale del
liceo scientifico “Vincenzo Cuoco”, era stata
nel frattempo occupata dai terremotati. Pertanto
il complesso incomincio a funzionare come
scuola a far data dall’autunno del 1984. Il plesso
e dotato di tutti i piu moderni sussidi didattici:
dai laboratori di Informatica, Chimica e Fisica
ad un laboratorio multimediale, da una sala
video a un auditorium, da una biblioteca a una
palestra coperta e, caso unico in Italia,
addirittura di una cupola astronomica. [F. P.]

Fig. 56 - Liceo Scientifico Statale
“R. Caccioppoli”, Napoli.
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ISTITUTO PROFESSIONALE “MICHELE NIGLIO” (1987-1994)

Via Napoli, Frattamaggiore (Napoli)

L’istituto, progettato da Giametta con 1 colleghi Felice Ruggiero, Nicola Esposito, Manlio Tomeo e
il geometra Nicola Amatucci, e stato edificato tra il 1987 e il 1994 per sopperire alle carenze
strutturali della vecchia scuola, originariamente ubicato tra la sede storica di via XXXI Maggio,
dove era nata nel 1968 come sede coordinata del “Bernini” di Napoli, e via Venezia, dove era stato
in parte trasferita dopo il raggiungimento dell’autonomia nell’anno scolastico 1972-73 con il nome
di IPSIA di Frattamaggiore. L attuale intitolazione a Michele Niglio celebre letterato frattese vissuto
a cavallo tra il XVIII e il XIX secolo risale invece al 1974. In pianta il complesso si presenta
costituito da un primo plesso, basso, a un piano, adibito per lo piu ai servizi di segreteria, nel quale,
giusto al centro si apre, al termine di una breve scala, 1’ingresso. Il plesso ¢ collegato da un breve
corridoio di raccordo al secondo stabile che accoglie le aule e i laboratori. [F. P.]

Fig. 57 — Questa e I’immagine successiva: Ist. Prof. “Michele Niglio”, Frattamaggiore (NA).
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RSC, n. 170-175, parte 11, 2012
LAPITTURADI SIRIO GIAMETTA,

ANTOLOGIA CRITICA
A CURA DI
FRANCO PEZZELLA
STEFANO CEPARANO

A fronte di un’attivita esercitata in tono minore per un prevalente interesse verso 1’architettura,
I’arte pittorica di Sirio Giametta ha goduto di un discreto interesse della critica da parte soprattutto
di Renato Cirello e Max Vayro. Nelle pagine che seguono se ne da una significativa testimonianza
che abbiamo estrapolato da giornali, riviste e brochure d’epoca.

Fig.1-1 senatore Giovanni Leoﬁé, futuro Presidente della Repubblica, visita la mostra
alla galleria Valadier di Roma accompagnato dall’arch. Giametta.

Mario Pomilio

Presentazione

«Sirio Giametta Antologia di un Maestro», brochure della mostra di Roma Galleria Valadier
2-16 aprile 1973

Sirio Giametta incomincio a dipingere giovanissimo alla scuola del padre, Gennaro Giametta, uno
degli ultimi eredi della tradizione napoletana dell Ottocento, giungendo ben presto a risultati “di
scuola” sicuramente promettenti e che gia rivelavano la sua mano, specialmente nel ritratto, e la
sua varia versatilita. Senonché proprio quando era vicino per lui il momento di dar consistenza
alla propria personalita e d’aprirsi ad altre esigenze, volle strapparsi alla pittura e dedicarsi a
un’attivita senza dubbio congenere, ma assai diversa quanto a strumenti: studio cioe architettura e,
una volta laureatosi, si dedico al mestiere dell’architetto, progettando a Napoli una serie di opere
sicuramente notevoli e perfettamente coerenti, quanto a sensibilita, con le conquiste novecentesche.
L’attrazione per la pittura sarebbe in lui riemersa solo molto piu tardi, da principio attraverso
tentativi occasionali e rapidi recuperi del proprio antico istinto, ma via via in maniera sempre
meno saltuaria, fino alla fase piu recente, in cui Giametta non si e piu accontentato d’esercitare la
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pittura come una sorta di sfogo privato d’una vocazione repressa, ma, pur tra spiegabili
discontinuita, si e sforzato di precisare le proprie possibilita espressive e di aderire a un criterio di

ricerca che senza cessare di tenere conto di esigenze contestuali alla sua formazione s’aprisse a
prospettive di piu spiccata modernita.

Antologia di un Maestro

SIRTIO GIAMETTA

GALLERIA “VALADIER 71” - ROMA

Fig. 2 - “Sirio Giametta, Antologia di un Maestro”, brochure
della mostra di Roma, Galleria Valadier 2-16 aprile 1973
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E’ nata di qui certa sua recente maniera, esitante tra [’amore per gli impasti docili e un pin brusco
trasalire di notazioni, tra la tendenza nativa a un dipingere per gamme e rispondenze
correttamente intonate, e velatura e dissonanze di piu nervosa modernita.

Direi anzi che in una simile esitazione consiste il senso del lavoro pittorico del Giametta, dato che
in fondo vi confluisce la sua doppia anima, il suo essere, dico, in quanto architetto, immerso nelle
richieste espressive piu attuali, e la sua nostalgia, in quanto pittore, in un mondo di forme non
interamente obliterate, come in realta non si obliterano mai le cose piu care alla nostra giovinezza.
In questo dilemma consiste anzi la sua autenticita, specie in certe prove anche tecnicamente
suggestive per il modo in cui [’olio perde consistenza e sconfina negli effetti piu freschi
dell’acquerello e del pastello, ma soprattutto pel modo in cui certe forme, recuperate come da
inalienabili sedimenti (si pensi, ad esempio, al tema dei fiori), si dispongono ad apparire
elegiacamente.

Rassegna stampa

«Corriere della sera», Aprile 1973

La sensibilita di un uomo con profonda conoscenza delle umane vicissitudini, [’esperienza di oltre
un trentennio al servizio dell’Arte, la poesia della vita, al di fuori del progresso tecnologico, si
sommano in un nome: Sirio Giametta!

Egli porta sulle tele gli aspetti pit belli, piu poetici della vita, con la delicatezza di un direttore di
orchestra che, partendo dall’appena mosso, va in crescendo fino al fortissimo, sciorinandoci quegli
intermezzi che sono la delizia di tutti e rinfrancano lo spirito.

Sembra incredibile che esista ancora chi come Sirio Giametta convinto dei valori morali ed umani
della vita. Questi pochi, che per i piu possono apparire anacronistici, per chi ama la vera Arte sono
i sommi, i grandi che a dispetto di tutti e di tutto non tramontano mai.

Mario Leone

Sirio Giametta espone a Roma

«Euritalia», bisettimanale di incontro democratico 14/04/1973

Questa sua piu recente maniera par esitare tra l’amore per gli impasti docili e un piu brusco
trasalire di notazioni, tra la nativa tendenza a una pittura per rispondenze correttamente intonate e
le dissonanze di una piu nervosa modernita. Ma € in questa esitazione che confluisce la doppia
anima di Giametta: quella dell’architetto, immerso nelle richieste espressive piu attuali e quella del
pittore nostalgico per un mondo di forme non del tutto cadute nell’oblio. Questo dilemma é il segno
dell’autenticita del nostro artista soprattutto per il modo in cui certe forme, recuperate come da
inalienabili sentimenti, si dispongono ad apparire elegiacamente.

Gli azzurri inventati dal Giametta

«Momento sera», Aprile 1973

Gli azzurri tenui, quasi inventati piu che studiati, di Sirio Giametta banno affascinato Giovanni
Leone che é sceso in una galleria di via della Fontanella ad inaugurare la mostra di pittura del suo
vecchio amico Sirio. “Ritratto di famiglia”, “Donna con fanciullo” e una dolcissima “Venezia”
sono stati i dipinti sui quali con il Presidente della Repubblica si € soffermato il folto pubblico
presente, tra cui il Vice Prefetto Onorati, Crescenzo Mazza, Paolo Barbi, Sottosegretario alle
Partecipazioni Statali, il Ministro Plenipotenziario di Francia, Robert Richard e signora, la
marchesa Vittoria Calendoli di Palazzolo, il dottor Lallemand e Signora, il Cavaliere del Lavoro
Armando Giargia, il prof. Architetto Giorgio Calza Bini, [’architetto Vittorio Leti Messina con
signora, architetto Maria Teresa, i critici Filiberto Menna, Guzzi, il dottor Biraghi, I’ing. Tomaselli
e Signora, il col. Natella e Signora, Nicola Squitieri, Iva Tommaselli, I’avv. Luigi Savella, il dott.
Razieri e Signora, ... ...
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SIRIG:. GIAMET TA

GALERIE ANDRE WEIL
26 Avenue Matugnon - PARIS

Fig. 3 - “Sirio Giametta, brochure
della mostra di Parigi, Galleria “Andre Weil”.
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Antologia di un Maestro

SIRIO GIAMETTA

CIRCOLO NAZIONALE - CASERTA

Fig. 4 - “Antologia di un Maestro, Sirio Giametta, brochure
della mostra di Caserta, Circolo Nazionale.

78



Renato Cirello

Liricita di Sirio Giametta - Incontro a Parigi

«Il Secolo d’Italia» del 16/10/1973

...la pittura per il notissimo architetto non e una pura e semplice esigenza di evasione dalle
complicate alternative di gusto e di funzionalita che devono pur fare i conti con le leggi fisiche-
matematiche. Giametta e nato senza dubbio pittore: solo che adesso [’approdo alle rive
dell’emozione estetica assume il timbro di una volonta dialogante. Ed ecco, dunque, sottratti al
silenzio dello studio i bellissimi ritratti dal soffice impianto e dalle modulazioni pastellate le visioni
di Napoli o di Roma, concise ed insieme come percorse da flussi d’atmosfera, i fiori risolti con
freschezza d’impulsi, al di la del consueto registro memoriale.

Fig. 5 - Ritratto della figlia Linda.

Si tratta di una ricchezza composta, niente affatto dispersiva, che trasferisce l’occasione esterna
nell’area delle acquisizioni poetiche. Sirio Giametta, la cui estrazione e classica ma nello stesso
tempo antiaccademica, ha evitato, un po’ per istinti e un po’ vigile controllo, le secche di una
calligrafia anticonformista, per quanto suggestiva e di immediata comunicabilita. Ha preferito
sottoporre la propria sensibilita al filtro di una educazione severa; e cosi ha coordinato [’antica
favola della bellezza con il linguaggio moderno. Bisogna dire, onestamente, che ['urgenza
sentimentale ¢ immutata e che, d’ altra parte, solo un mestiere scaltrito puo consentire certi
traguardi stilistici. Si consideri, ad esempio, il rischio di alcune morbidezze, il gioco dei semitoni
che ovattano come in flato d’aria 'immagine. Sirio Giametta e riuscito a conservare integra, sotto
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il lirico travestimento, la fisionomia della materia, che vive nella sua autonoma consistenza e nei
suoi valori plastici. Albero o pietra, volto di donna, cupola o foglia si articolano e si differenziano
come note di un corale omogeneo. Una pittura, in definitiva, libera di sottintesi dialettici.
Succosamente matura e, tuttavia, di riposante spontaneita.

Successo a Parigi di Sirio Giametta nella galleria “André Weil”

«lIl Mattino» del 6/10/1973

Si é conclusa con un cordiale successo la mostra parigina del pittore napoletano Sirio Giametta,
allestita nella galleria “Andre Well” nell’Avenue Mantignon. E’ la prima volta che il noto
architetto napoletano espone nella capitale francese ed & appena la seconda volta che egli
organizza una mostra della sua produzione. La prima é stata a Roma, a novembre Giametta
trasferira questa rassegna a Torino ....

... Figlio di uno degli ultimi Maestri dell’Ottocento per le composizioni floreali, il piccolo Sirio
crebbe in un’atmosfera artistica e comincio a dipingere guardando il padre. Poi si volse
all’architettura e serbo la pittura come “hobby” segreto ....

Fig. 6 - Venezia Piazza San Marco.

Renato Cirello

Umanesimo idillico di Giametta

«Sirio Giametta Antologia di un Maestro», brochure della mostra di Caserta Circolo
Nazionale 15-28 giugno 1994

La multiforme attivita che ha contrassegnato ['impegno civile ed artistico del napoletano Sirio
Giametta, che oltre tutto ha raggiunto una prestigiosa notorieta nel campo dell architettura con
importanti realizzazioni pubbliche, ha trovato una legittimita focale in un antico amore: quello
della pittura. Si tratta di un approdo felice, ma che per lunghi anni é rimasto riservato, quasi
clandestino; e tuttavia considerando la qualita oggettiva dei dipinti esposti a Roma alla Galleria
“Valadier 71", in cui il flusso del libero immaginare esclude le secche della formazione
accademica e vitalizza in termini di “linguaggio” il tessuto morfologico, si ha netta la sensazione
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che Giametta é nato pittore. Un colore sicuro, un filtro armonioso del dettato figurale, la conclusiva
levita dell’olio e delle campiture pastellate non disgiunte da una vigorosa matrice di struttura
rivelano senza equivoco una vocazione, una disponibilita piena per [’esito d’arte. Né deve trarre in
inganno, di fronte ad un contrappunto floreale o ad una figura venata di dolcezza tardoromantica,
il rispetto per la memoria visiva: in questo adeguarsi al suggerimento esterno non c’e nulla di
passatista. Il mondo di Sirio Giametta é del tutto estraneo al fragile congegno della illustrazione,
perché riflette gli assidui stupori della coscienza, sconvolge la freddezza della resa iterativa,
scandisce in respiro di poesia le crescite interiori. Naturalmente, il possesso della materia e dei
mezzi espressivi in genere, che é tutt’altro della servitu formale e suona accusa a quanti tentano
oggi di mascherare la propria incapacita con [’alibi di una intellettualita anarchica, rende piu
immediato il rapporto occasione-rivelazione. Senza che siano mortificati gli slanci di una fantasia
sorretta dal buon gusto ed immune da alterazioni estetizzanti, la lettura appare insieme vigile e
fascinosa: da una parte un riscontro castigato della realta, dall’altra una calda eloquenza che nel
vibrare dei semitoni e di rapidi innesti di gamma indice le trasposizioni sognate; i bigi e i viola, i
verdi e le cadenze rosate si risolvono in valori d’atmosfera cosi da consentire una tenerezza
affabulante sulla trama delle indicazioni concrete, superando [’accordo meramente edonistico del
colore e della immaginazione.
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RSC, n. 170-175, parte 11, 2012
| GIAMETTA. UNA FAMIGLIADI PITTORI E

ARCHITETTI FRATTESI DEL NOVECENTO
FRANCO PEZZELLA

Sirio Giametta non fu il solo esponente della sua famiglia ad aver avuto una vena artistica.
Tutt’altro. Possiamo anzi affermare, senza temere di essere smentiti, che non ¢ molto frequente
imbattersi in una famiglia che nel corso di un secolo abbia generato tante figure di pittori e architetti
come i Giametta di Frattamaggiore. Capostipite di questa prolifica generazione di artisti fu
Gennaro, pittore e decoratore, nato nella seconda meta dell’Ottocento, morto nel 1938; I’ultimo
esponente, artisticamente parlando, il nipote Franco, architetto, prematuramente scomparso nel
2011. Fra i due si pongono il fratello di Gennaro, Antonio, i figli Francesco, il nostro Sirio, Guido e
il nipote Mariano, figlio di Sirio, architetto anch’egli e, come il fratello Franco, scomparso
prematuramente.

Fig. 1 -Gennaro Giametta.

Gennaro Giametta

Figlio di Carmela Grimaldi e di Francesco Giametta, eroico bersagliere decorato con medaglia
d’argento per la presa di Porta Pia e proprietario all’epoca di una rinomata trattoria, Gennaro
nacque a Frattamaggiore il 4 agosto del 1867%. Dopo I’iniziale formazione con il pittore napoletano
Pasquale Pontecorvo, conosciuto nel periodo in cui egli attendeva alle decorazioni di palazzo Muti?,
nel 1885, all’eta di diciotto anni, vinse un concorso indetto dalla famiglia D’Antona per la
decorazione della propria dimora sita in Casandrino, per la quale realizzd vaste decorazioni
purtroppo oggi distrutte e note solo in fotografie o attraverso i numerosi bozzetti a china conservati

L AA. Vv., Gennaro Giametta, Napoli s.d. (ma 2002).
2 Si narra che l'artista, recatosi a pranzare alla trattoria del padre del Giametta, rimasto favorevolmente
impressionato dai dipinti appesi alle pareti del locale e avuto notizia che si trattava dell'opera del figlio
dodicenne del padrone, espresse il desiderio di conoscerlo e una volta accertatosi della sua bravura lo volle
come suo allievo. Gennaro Giametta stette per circa tre anni al la scuola del Pontecorvo.
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in collezioni private. La fama acquisita non tardo a procurargli nuove e prestigiose commesse:
prima a Frattamaggiore, che in quegli anni era diventata per la presenza di una fiorente industria
trasformatrice della canapa una delle cittadine piu ricche della provincia napoletana, dove decoro,
profondendovi tutta la sua inventiva pittorica, pareti, soffitti e sovrapporte della maggior parte delle
dimore gentilizie dei notabili locali, dal palazzo del barone Perillo a quello del commendatore
Vergara, dal palazzo del commendatore Pezzullo a quello del commendatore Russo per finire a
palazzo Matacena; quindi nei dintorni, specificamente ad Aversa, dove decoro, alcune stanze di
palazzo Romano (1920)3, il teatro Cimarosa, in collaborazione con Arnaldo de Lisio (1924) e le
pareti e i soffitti di palazzo Capone, ora Golia, in via Enrico Toti%, infine a Napoli, dove decoro, fra
I’altro il teatro Alambra, il cinema Santa Lucia, numerosi palazzi di via Depretis, il teatro Trianon e
il famoso ristorante «I giardini di Torino» in via Toledo, i cui decori furono particolarmente lodati
da Domenico Morelli®.

Fig. 2 - Coll. Eredi, Comosizione floreale (1931).

Ovunque, coniugando luminosi e delicati, quasi trasparenti, motivi floreali misti a figure e puttine
con modanature architettoniche di sapiente inventiva che rappresentano la sua maggiore cifra
stilistica, ottenne risultati di grande valenza decorativa. Risultati che ottenne, parimenti, con la
decorazione religiosa che sempre, come amava ricordare il figlio Sirio, «esercitd sulla mente
dell’Artista una grande attrazione». Tra le sue prime opere ecclesiastiche Un Miracolo di Gesu e
["Apparizione di Gesu a santa Maria Margherita d’Alacoque realizzate in collaborazione con il

3 B. ACCOLTI GIL, Soffitti della fantasia L'ornato dei soffitti in Puglia e in Campania dal 1830 al 1920,
Roma 1979, pp. 79-80.
* G. FIENGO - L. GUERRIERI, Il centro storico di Aversa Analisi del patrimonio edilizio, Napoli 2002, I,
p. 766.
> S. CAPASSO, Un grande pittore frattese: Gennaro Giametta, in F. PEZZELLA (a cura di),
Frattamaggiore e i suoi uomini illustri, Frattamaggiore 2004, pp. 99-108, p. 103.
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pittore sammaritano Gennaro Barbato nel 1907 per la chiesa della Trasfigurazione di Succivo® e gli
affreschi per il cupolino della cappella di Sant’ Anna nella chiesa di Santa Maria Consolatrice degli
Aftlitti a Frattaminore del 1916. Nella chiesa dell’Annunziata e di Sant’ Antonio di Frattamaggiore,
invece, decoro le paraste dei pilastri del transetto e dell’abside con fantasiosi motivi arieggianti il
liberty; altri interventi li realizzo per la chiesa di Santa Maria delle Grazie’ e per quella del SS.
Redentore. Qui, in particolare, in collaborazione con il De Lisio e con il figlio Sirio, affresco tutta la
cappella di Sant’Antonio da Padova realizzando, all’altezza dell’imposta degli archi di
comunicazioni con le cappelle confinanti, delle decorazioni a trifore di sapore gotico, al cui interno
inseri da un lato Angeli musicanti, dall’altro Angeli oranti. Nell’arco d’ingresso, invece, all’interno
di un intricato inserto ornamentale di tonalita beige, racchiuse le figure di quattro Santi. Sotto la
volta, concluse le decorazioni con una ricca cornice mistilinea al cui interno il De Lisio affresco
numerosi angioletti che recano gigli e volano sullo sfondo di un cielo luminoso giocato su tonalita
di azzurro e rosa pallido®.

Fig. 3 - Frattamaggiore, Palazzo Russo, Angli musicanti.

® F. PEZZELLA, Fasti e devozioni nella chiesa della Trasfigurazione in Succivo, in B. D'ERRICO - F.
PEZZELLA (a cura di), Notizie della Chiesa Parrocchiale di Soccivo cogl'inventari di tutt'i beni cosi mobili,
come stabili della detta Chiesa, e Sacrestia, e di tutte le Cappelle e Congregazioni, pp. 29-48,
Frattamaggiore 2003, pp. 15-30, p. 30.

"F. PEZZELLA, La chiesa di S. Maria delle Grazie e delle Anime del Purgatorio in Frattamaggiore (Brevi
note storiche ed artistiche), in Rassegna storica dei Comuni (RSC), a. XXVII (n. s.), n. 100-103 (maggio-
dicembre 2000), pp. 23-40, pp. 35-36.

8 F. PEZZELLA, Presenze pittoriche a Frattamaggiore tra la seconda meta dell'Ottocento e il primo
cinquantennio del Novecento, in RSC, a. XXVII (n. s.), n. 100-103 (maggio-dicembre 2000), pp. 23-40, pp.
35-36.
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Alla mano di Gennaro Giametta sono dovuti anche alcuni affreschi nella chiesa di Santa Maria delle
Grazie a Santa Maria Capua Vetere e nella cappella del cardinale Ascalesi nel Duomo di Napoli,
dove su uno sfondo blu si sviluppa una singolare decorazione costituita da grandi incensieri
poligonali dai quali si dipartono spire di fumo. Per un periodo il maestro frattese fu attivo anche a
Buenos Aires, dove decoro vari edifici sia pubblici sia privati. Ritornato in patria fu impegnato con
prestigiose commesse a La Spezia, Fivizzano (Castello del duca Visconti di Modrone), Roma
(Collegio militare, gia palazzo del cardinal Salviati). Mori nel 1938.

Fig. 4 - Coll. Eredi, Contadinella (1934).
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Fig. 5 - Succivo, Chiesa della Trasfigurazione, Un miracolo di Gesu.

Antonio Giametta

Fratello di Gennaro, Antonio nacque a Frattamaggiore nel 1878. Formatosi sotto la guida del
fratello, esordi nella chiesa di San Tammaro nella vicina Grumo Nevano, dove tra il 1920 e il 1922
diede una bella interpretazione dei momenti salienti della Vita del Santo in un ciclo di dipinti che si
svolge, attraverso quattro riquadri, lungo le pareti dell’abside della chiesa®. In esso egli profuse tutta
la sua arte: la morbidezza dei suoi colori, la vaporosita delle sue tinte, la maestria del suo genio e
quanto di buono aveva nella sua inventiva, per lasciarci un piccolo capolavoro. Nello stesso periodo
fu presente alla “Mostra nazionale d’arte dei grigio-verdi” che si tenne a Napoli tra I’autunno del
1920 e la primavera dell’anno dopo con due acquerelli (una Mezza figura e un Paesaggio)*.

Due anni dopo firmo e dato uno degli Angeli che abbelliscono la volta della Basilica di Santa Maria

°® F. PEZZELLA (a cura di), San Tammaro, Vescovo di Benevento, Patrono di Grumo Nevano, Villa Literno
e dell'omonima localita presso Capua, catalogo della mostra fotografica (Grumo Nevano, Pro Loco, gennaio
2002), Frattamaggiore 2002, pp. 51-53.

10 Mostra nazionale d'arte dei grigio-verdi, catalogo della mostra di Napoli 1920, s. 1., s. d. [ma Napoli
1921], p. 41.
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di Piedigrotta a Napoli'*. Nel 1936 affresco la cappellina del vecchio ospedale di Marcianise con
Scene evangeliche il cui tema centrale e affidato alle Vergine sagge, oggi purtroppo in pessime
condizioni di conservazione'?. Nel 1939 affresco con la raffigurazione di Gesu trasfigurato
1’omonima cappella della chiesa parrocchiale di Succivo®®. Altre sue opere si osservano nella chiesa
di Sant’Elpidio a Sant’Arpino (Profeti) e nella volta della chiesa di San Maurizio a Frattaminore
(Storie della Vita di San Maurizio). Mori nella citta natia nel 1948.

Fig. 6 - Grumo Nevano, Chiesa di San Tammaro, L arrivo di San Tammaro a Voturnum.

Fig. 7 - Frattaminore, Chiesa di San Maurizio, Il Battesimo di San Maurizio.

11 G. A. GALANTE, Guida sacra della citta di Napoli, ed. critica a cura di N. SPINOSA, Napoli 1985, p.
265.

125, COSTANZO, Marcianise Urbanistica, architettura ed arte nei secoli, Napoli 1999, p. 247 n. 117.
18 F. PEZZELLA, Fasti e devozioni ..., op. cit., p. 36.
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Francesco Giametta

Nato a Frattamaggiore 1’11 giugno del 1898, inizio a studiare pittura sotto I’accorta guida del padre
Gennaro®. Frequento poi I’Accademia di Belle Arti di Napoli dove ebbe per maestri, tra gli altri,
Vincenzo Volpi e Paolo Vetri. In seguito si reco a Roma per frequentare i corsi di Fausto Vagnetti,
Duilio Cambellotti e Giulio Ferrari e per conseguire 1’abilitazione all’insegnamento artistico. Nella
capitale studio anche decorazione sotto la guida di Gino Coppedé e del pittore Giulio Innocenti. Nel
1920 partecipo, con lo zio Antonio, alla “Mostra nazionale d’arte dei grigio-verdi” presentando due
composizioni ad olio, Fiori e Natura morta’®. Nel 1939, sempre a Napoli, fu tra i partecipanti,
ancora una volta con una composizione floreale (Rose), alla “IX Mostra del Sindacato
Interprovinciale Fascista delle Belle Arti”!®. Ritornato a Frattamaggiore vinse per concorso la
cattedra di Disegno presso la locale scuola complementare. All’attivita di insegnante affianco
sempre quella di pittore.

Fig.8 La fga in ito.

Fig. 9 - Coll. Edi,ncntro storlc (Marcntonio Cleopatra).

4 A. M. COMANDUCCI - L. SERVOLINI, Giametta Francesco, in Dizionario illustrato dei pittori,
disegnatori e incisori italiani moderni e contemporanei, 111, Milano 1972, p. 1454; R. RUBINO, Dizionario
biografico dei Meridionali, Il, Napoli 1974, ad vocem; D. TRIER, Giametta Francesco, in G. MEISSNER -
K. G. SAUR (a cura di), Allgemeines Kinstler Lexikon Die bildenden Kinstler alter Zeiten and Volker,
Monaco-Lipsia, vol. 53 (2007), p. 187.
15 Mostra nazionale d'arte dei grigio-verdi, op. cit., pp. 2 e 5. Dal catalogo apprendiamo, peraltro, che
entrambi avevano prestato servizio nell'Esercito con il grado di caporale.
61X Mostra del Sindacato Interprovinciale Fascista Belle Arti, catalogo della Mostra di Napoli (Palazzo
dell'Unione Provinciale Fascista dei Professionisti e degli Artisti, settembre-ottobre 1939), Napoli 1939, p.
54.
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Fig. 12 - Coll. Eredi, Guido Giametta, Composizione floreale.
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Nel 1959, contestualmente alla V Mostra Nazionale di pittura “Citta di Frattamaggiore”, allesti la
sua prima personale, esponendo per la prima volta una rassegna pressoché completa della sua vasta
produzione'’. In seguitd partecipo a diverse mostre collettive ed allesti altre personali: all’ Arengario
di Monza nel 19658, al Politecnico Artistico di Napoli nel 1967*°, alla Galleria “Vittoria” della
stessa citta, nel 1969, all’Hotel Miramare di Formia nel 1970%, alla Galleria “Luca Giordano” di
Castellamare di Stabia nel 19712, alla Galleria “La Zagara” di piazza Amedeo a Napoli?2. Nel 1967
vinse la medaglia d’oro alla “VII Esposizione Internazionale d’arte contemporanea” di Lanciano
con il quadro Don Crisciotte. Al “Concorso di pittura d’arte contemporanea - Arte sacra” di
Castellamare di Stabia del 1970 fu premiato per Sulla via del santuario. Nell’anno centenario della
morte del Manzoni (1973) realizzo una serie di tele aventi a tema episodi tratti da “I promessi
sposi” (L’incontro di don Abbondio con i bravi, |l rapimento di Lucia, L’Innominato) che
suscitarono molto interesse nella critica. 11 romanzo manzoniano non fu, tuttavia, la sola opera
letteraria illustrata dal Giametta. Accanto ai paesaggi, alle visioni agresti, ai fiori e alle figure che
costituirono i suoi soggetti preferiti egli illustro anche il gia citato “Don Crisciotte” e 1’”’Orlando
furioso”. Le sue opere sono presenti in diverse raccolte pubbliche e private. Tra esse vanno citate i
venticinque dipinti a soggetto testamentario tra cui la Morte di Gesu, conservata presso la
Presidenza del Consiglio, I’Entrata di Gesu in Gerusalemme, presso la Presidenza della Camera dei
Deputati, il Mosé salvato dalle acque del Nilo e Gesu che sale il Calvario in collezione privata, La
chiusura dell’anno mariano, nella collezione del Comune di Frattamaggiore, tela con la quale vinse
ex aequo il I° premio al “Concorso Nazionale d’Arte Sacra”. Favorevoli giudizi sull’opera di
Francesco Giametta sono stati espressi, tra gli altri, da Carlo Barbieri, Rosa Bianca Bertarelli,
Renzo Biasion, Enzo d’Agostino?, Pietro Girace?*, Mario Lepore, A. Maggi, Eduardo Marotta®,
Mario Patalupi, Francesco Rossi, Mario Rossi, Giuseppe Sciortino?®, Alfredo Schettini, Italo Carlo
Sesto?’ e Luigi Pezzullo?. Mori a Frattamaggiore nel 1974.

Guido Giametta
Nacque a Frattamaggiore nel 1918. Pittore per diletto, incomincio a dipingere sull’esempio del
padre e dei fratelli Francesco e Sirio raggiungendo, talvolta, traguardi ragguardevoli,

17V Mostra Nazionale di Pittura Citta di Frattamaggiore 6-27 settembre 1959, catalogo della mostra,
Auversa 1959.
18 Recensioni di R. B. BERTARELLLI, in «Cittadino» di Monza del 7/10/1965; di G. M., Pittore napoletano
all'Arengario di Monza, in L'ltalia di Milano; di M. ROSSI, in L'Eco di Monza e della Brianza; di F. ROSSI,
in Citta di Monza Rivista mensile del Comune di Monza.
1 A. SCHETTINO, I/ pittore Giametta all Artistico, in «Corriere di Napoli» del 28/3/1967. Il Politecnico,
peraltro, conserva un disegno dell'artista (Paesaggio) cfr. P. FIORE - S. FUNEL - L. MARTORELLI, La
Raccolta d'Arte del Circolo Artistico Politecnico di Napoli. Museo Giuseppe Caravita. Principe di
Sirignano, Napoli 1991, p. 25
20D, SORRENTINO, Mostra Giametta, in Roma del 30/7/1970.
2L || pittore Francesco Giametta, catalogo dell'Esposizione di Castellamare di Stabia (Galleria d'arte "Luca
Giordano" 23 ottobre - 8 novembre 1971), Castellamare di Stabia 1971.
22 G. ANDRISANI, Contributi alla storia dell'arte, Firenze 1987, p. 470.
2 E. D'AGOSTINO, Un settantenne che dipinge con la vivacita di un adolescente Un veterano dell'arte che
ha I'entusiasmo di un neofita, in La Settimana del 2/4/1969
24P, GIRACE, Artisti contemporanei, Napoli 1970, p. 84.
% In una trasmissione televisiva del 20 giugno 1966, Eduardo Marotta, discorrendo dei dipinti floreali di
Giametta ebbe a dire: «... sembra di entrare in una vasta serra dove fanno spicco e prevalgono le rose; dal
colore tenue, delicato, pallido, al rosso vivo, al giallo; narcisi, glicini e tutta una vasta gamma di fiori che
rivelano la squisita sensibilita dell'artista».
% G. SCIORTINO, Le mostre d'arte in Italia - 200 pittori a Frattamaggiore, in La Fiera Letteraria del 29
settembre 1957
27’1, C. SESTI, in «La Scena Illustrata», a. 82, n. 1 (gennaio 1967).
2. PEZZULLO, Francesco Giametta Impegno e testimonianza di un artista di talento, in Il Pontano, n. s.,
n. 3-4 (gennaio - giugno 1973).
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particolarmente nel dipingere i fiori. Mori nel 1993.

Fig. 13 - Frattamaggiore, Vico Roma, Parco Giametta.

Mariano Giametta

Nacque a Frattamaggiore nel 1945. Scomparve giovanissimo nel 1985 a Roma, dove si era
trasferito per motivi di lavoro dopo aver collaborato con il padre Sirio ad alcuni progetti. Suo il
parco omonimo in vico Roma a Frattamaggiore.

Franco Giametta

Nacque a Frattamaggiore il 13 agosto del 1949. Conseguita la maturita artistica e la laurea in
Architettura presso I’Universita Federico II di Napoli collaboro con 1l padre Sirio alla progettazione
di numerosi complessi residenziali e ospedalieri cittadini (Pausillipon, Santobono Clinica
Mediterranea). Nel contempo prese ad insegnare Disegno e Storia dell’Arte negli Istituti di
Istruzione Secondaria di secondo grado. In autonomia nel 1982 progettdo e diresse i lavori di
consolidamento di alcune cavita del centro storico di Frattamaggiore dove qualche anno dopo
realizzd anche un nuovo edificio scolastico. Diversi in questi anni i progetti per abitazioni civili non
solo a Frattamaggiore ma anche a Villaricca e Piedimonte Matese. Nel 1984 si mise in evidenza con
il progetto del Centro Polifunzionale GE.COS. di Casalnuovo in localita Tavernanova®. A distanza
di un decennio, nel 1994, nella stessa localita progettera il Centro Commerciale “La Meridiana” che
riscuotera un grande successo di critica tant’¢ che I’anno successivo sara presentato nella “Galleria
grandi Progetti” al SAIEDUE di Bologna 1995 e alla “EDILMED” di Napoli.

2|1 Giornale del Serramentista, n. 8 (settembre 1996).
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Fig. 14 - Hall del Centro ...

Fig. 15 - Hotel San Mauro a Casalnuovo.
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Fig.16 - Edificio per gli uffici della Marican a Teverola.

Tra il 1991 e il 2001 fu lungamente impegnato nella ristrutturazione e nella realizzazione di nuovi
reparti dell’ospedale Vincenzo Monaldi di Napoli (rifacimento delle facciate esterne, dei laboratori
dei percorsi interdivisionali, della chiesa, dei reparti di cardiochirurgia, ginecologia, chirurgia
toracica e cure palliative). Negli stessi anni realizzo ristrutturazioni anche per il Policlinico di
Napoli. Tra il 1999 e il 2000 fu consulente tecnico - artistico e nel secondo caso anche progettista
del Centro Commerciale “Il Borgo” in Via Stadera a Napoli e della galleria commerciale “Galleria
Napoli” in Via Napoli a Mugnano. In campo sociale nel 2000 progettd I’ampliamento del cimitero
di Alife, in provincia di Caserta e nel 2003 il nuovo Distretto Sanitario del Comune di Cicciano.
Nello stesso anno progettd a Casalnuovo di Napoli il “Centro polivalente San Mauro” un complesso
costituito da albergo, uffici, negozi e Palazzetto dello sport con piscina e servizi. L’anno successivo
progetto, in collaborazione con gli architetti romani Luca Ricottini e Fabrizio Sersante e I’ingegnere
Vincenzo laleggio di San Marco dei Cavoti (Bn), il complesso missionario di Ruteng in Indonesia
costituito dal convento delle suore, da una casa di accoglienza per giovani universitarie e da una
scuola materna®. Nel 2005 collaboro con la Seconda Universita’ degli Studi di Napoli ad un
“Progetto Formativo e di orientamento”. Tra il 2006 e il 2007 progettd il Centro “Parthenope a
Casalnuovo (NA). A Teverola progettdo un edificio per gli uffici della Marican particolarmente
apprezzato dalla critica. Qui infatti, su richiesta dei titolari dell’azienda, Carlo, Nando e Michele
Canciello, «di progettare un ambiente che rispettasse la loro personalita innovatrice e creativa»
Giametta cred «un luogo in cui i1 valori dell’azienda prendono forma e concretezza attraverso
semplici geometrie, tanto pulite quanto eleganti, che restituiscono, nella loro essenzialita, I’idea di
una scultura»®. Franco Giametta mori a Frattamaggiore il 25 maggio del 2010.

%0 Inaugurato in Indonesia il nuovo complesso missionario, in Cosmo, n. 1-2 (gennaio-febbraio 2005), p. 15.
31V, ALESSANDRINI, Ispirazioni vitruviane. Funzionalita, solidita ed estetica di un edificio aziendale, in
«degninplaza» n. 14.
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RSC, n. 176-181, 2013

LA CHIESA DEL REDENTORE A FRATTAMAGGIORE
FRANCO PEZZELLA

In uno dei passaggi dell’enciclica «Preclara gratulationis», promulgata il 24 giugno del 1894, papa
Leone XIII, dopo aver osservato che la fine del XVIII aveva lasciato «I’Europa stanca per le rovine
e trepidante per i rivolgimenti» si chiedeva, ¢ domandava all’'umanita intera, speranzoso, perché
mai, al contrario, il secolo che stava per volgere al tramonto non potesse «trasmettere in retaggio al
genere umano auspici di concordia, con la speranza degli inestimabili beni che sono contenuti
nell’unita della fede»®.
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Fig. 1 - Cartina d’Italia con le indicazioni dei luoghi
dove si dovevano erigere i monumenti al
Redentore.

Fig. 2 - Monsignor Carmelo Pezzullo

Facendosi interprete di questo profondo desiderio espresso dal pontefice e per dare una tangibile
risposta alla sua richiesta, sul finire del secolo il conte Giovanni Acquadermi, gia fondatore con
Mario Fani della Societa della Gioventu Cattolica Italiana, si fece promotore di un altro grande
progetto, quello cioé di collocare:

sopra diciannove monti d’ltalia, dalle Alpi alle Madonie altrettanti ricordi dell’ omaggio, quanti
sono finora i secoli della Redenzione Cristiana; in modo che venga a formarsi in tutta Italia una
simbolica corona sacra al Redentore, attestante ai posteri la dedicazione a Gesu Cristo del secolo
XX2 (Fig. 1).

Il papa, entusiasta, volle che su ogni monumento fosse inciso il motto: «Jesu Cristo deo restitutae
per ipsum salutis - anno MCM - Leo P.P. XIII», ¢ a conclusione dell’iniziativa volle che fossero
realizzati venti mattoni utilizzando la pietra dei luoghi prescelti, da includersi nel muro della Porta

1 U. Bellocchi (a cura di), Tutte le encicliche e i principali documenti pontifici emanati dal 1740, vol. VII, p.
I, Citta del Vaticano 1997, pp.126-136.
2 R. Cotroneo, Una statua al Redentore sopra un monte di Calabria, in Fede e Civilta 12/8/1899, p. 1. Su
Giovanni Acquaderni cfr. F. Fonzi, ad vocem, in Dizionario Biografico degli Italiani, Roma 1960, v. 1.
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Santa della basilica vaticana nell’Anno Santo del 19003, E fu proprio in questa temperie
devozionale, forse anche per un debito di riconoscenza nei confronti del pontefice che gli aveva
concesso, prima, nel 1892, ’onorificenza di monsignore e cappellano extra urbem, poi, nel 1899,
quella di prelato domestico, e infine, nel 1900, quella ancora piu prestigiosa di protonotario
apostolico®, che dovette nascere nell’animo di monsignor Carmelo Pezzullo, rettore in quella
contingenza del santuario dell’Immacolata di Frattamaggiore, I’idea di impiegare il denaro che
aveva destinato all’erezione di una collegiata di dodici canonici e di sei ebdomadari presso la stessa
chiesa (la cui richiesta era stata pero respinta dalla Sacra Congregazione Concistoriale), per la
costruzione di una nuova chiesa parrocchiale da intitolarsi a Gesu Redentore® (Fig. 2). E penso bene
che questa andasse localizzata nella parte occidentale della citta, laddove da piu anni, in
conseguenza dell’apertura della nuova via di circonvallazione, si andava estendendo il centro
urbano con nuovi fabbricati residenziali e insediamenti industriali. Sicché sin dal 1908, dopo aver
avuto in dono da un suo omonimo, il commendatore Carmine Pezzullo, un appezzamento di terreno
sulla nuova arteria, affido I’incarico di redigere il progetto della chiesa all’ingegnere Antimo Spena,
originario della vicina Grumo Nevano®.

I1 2 novembre dello stesso anno fu benedetta e posta la prima pietra. A ricordo dell’evento, nelle
fondamenta dell’erigenda fabbrica, inserita in un rotolo di zinco, fu deposta la seguente epigrafe:

AD PERPETUAM REI MEMORIAM
PRIMARIUM ECCLESIAE HUIUS LAPIDEM
IN HONOREM SS. REDEMPTORIS
AD SPIRITUALIAFIDELIUM COMMODA AEDIFICANDAE
EXPENSIS
CARMELI PEZZULLO PROTON. APOSTOLICI
FRANCISCUS VENTO
AVERSANAE DIOECESEOS EPISCOPUS
NON SINE MAGMA POPULI LAETITIA
SOLEMNITER POSUIT
POSTR. KAL. NOVEMBRIS

% Le localita dove furono eretti i monumenti al Redentore agli inizi del 1900 sono: Monviso (CN);
Mombarone (Bl); Monte Guglielmo (BS); Matajur (UD); Saccarello (IM); Monte Maggio (FO); Monte
Albano (Serravalle); Monte Amiata (SI); Guadagnolo (Capranica); Cimono (VT); Capreo (Carpineto
Romano); Altino (Maranola); Monte Catria (PS); Zona Belvedere (M. Franca); Montalto (RC); Monte San
Giuliano (CL); Ortobene (NU). Non furono realizzati invece i monumenti sulla Maiella (AQ) e sul Monte
Vettore (AP).
“ 11 protonotaio o protonotario apostolico & un particolare prelato titolare di una carica onorifica papale e di
altri particolari diritti onorifici. Originariamente faceva parte di un collegio di sette sacerdoti con 1’incarico di
registrare gli atti emanati dalla curia di Roma, da cui 1’aggettivo apostolico, che affiancava quello dei sette
notari regionali istituiti fin dai primi secoli nella chiesa romana per redigere gli Atti dei martiri. Il loro ufficio
fu sempre importantissimo, e per molti secoli fu una via aperta al cardinalato. Successivamente furono
istituiti i protonotari cosiddetti extra collegium divisi in soprannumerari (canonici delle tre basiliche
patriarcali di Roma e di alcune cattedrali), ad instar partecipantium (nella maggior parte nominati
personalmente dal papa) e titolari o onorari (vicari generali e vicari capitolari, membri di alcuni capitoli,
ecc.). Carmelo Pezzullo, quale canonico della collegiata dell’Immacolata apparteneva a quest’ultima
categoria (cfr. L. Giambeni, ad vocem, in Enciclopedia Treccani (1935).
°S. Vitale, Cenno Storico della Fondazione della Chiesa Parrocchiale del SS. Redentore in Frattamaggiore,
Napoli 1919, pp.7- 9.
® P. Ferro, Frattamaggiore sacra, Frattamaggiore 1974, p. 86. Formatosi agli inizi del Novecento presso
I’Universita di Padova e la Real Scuola d’ Applicazione per gli Ingegneri di Bologna, Antimo Spena fu attivo
soprattutto a Grumo Nevano dove realizzo, tra 1’altro la Scuola elementare (1927) e il complesso del
Mendicicomio.
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AN. A. CHRISTO NATO MCMVIII
APIO X PONT. OPT. MAX.
DIVINIS MISTERIIS INITIATIO L.

Carmelo Pezzullo, protonotario apostolico volle, perché la cosa fosse sempre ricordata, la
costruzione di questa chiesa a sue spese in onore del SS. Redentore e per l’incremento della pieta
dei fedeli. Francesco Vento, vescovo di Aversa, con grande gioia di tutto il popolo pose la prima
pietra il giorno 2 novembre 1908 essendo pontefice massimo Pio X.

Fig. 3 - Il primo parroco don Sossio Vitale.

La costruzione inizio spedita ma a lavori avanzati una proprietaria vicina, adducendo a motivo un
suo violato diritto, li fece bloccare e ne pretese addirittura 1’abbattimento trascinando la questione in
tribunale. La costruzione fu sospesa nell’attesa del giudizio ma cid nonostante nel frattempo si
andavano espletando le prescritte pratiche canoniche per lo smembramento dell’antica e all’epoca
unica parrocchia di San Sossio e I’erezione della nuova.

Finalmente vinto il giudizio, portati a completamento i lavori e ottenuto il rescritto papale, il 18
luglio del 1912 la nuova chiesa era consacrata dal vescovo di Aversa, monsignor Settimio
Caracciolo e I’11 gennaio dell’anno successivo il sacerdote Sossio Vitale era immesso nel possesso
canonico mentre il riconoscimento civile sarebbe arrivato molto piu tardi, soltanto il 18 gennaio del
19377 (Fig. 3).

A lavori ultimati, Carmelo Pezzullo fece affiggere sulla facciata la seguente scritta da lui stesso
dettata in un elegante latino:

URBE NOVIS AEDIBUS AMPLIATA
CARMELUS PEZZULLO PROTON. APOSTOLICUS
NE POPULO AUGESCENTI
SACRORUM DEESSET COMMODITAS
ECCLESIAM HANC
DIVINO HUMANI
GENERIS REDEMPTORI
DICATAM
DE SUO EXSTRENDAM CURAVIT
AN.A. CHRISTO NATO MCMX

" P. Costanzo, Itinerario Frattese, Storia - fede - costume, Frattamaggiore 1987, p. 89.
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Carmelo Pezzullo, protonotario apostolico nel timore che, ampliatasi con nuove case la citta, la
gente rimanesse priva di luogo sacro, curo a sue spese l’edificazione di questa chiesa dedicata al
redentore nell’anno 1910.

Nei primi anni Venti, la chiesa fu oggetto di alcuni lavori di abbellimento e restauri che
interessarono soprattutto la facciata, ridisegnata in parte dall’ingegnere Vincenzo Russo di Caivano,
il portone ligneo, realizzato da Giuseppe Donzelli e ’edificazione della nuova sacrestia, I’attuale
ufficio parrocchiale; anche in questo caso gli interventi sono testimoniati da una lapide affissa sulla
facciata:

NEL NONO ANNIVERSARIO
DELLA CONSACRAZIONE DI QUESTO TEMPIO
IL PARROCO GENNARO PEZZULLO
CON GENEROSE OFFERTE DEI FEDELI
E DEL SINDACO COMM.CARMINE PEZZULLO
NE ABBELLI’ LA FACCIATA
NE INIZIO’ I RESTAURI
XVIII LUGLIO 1921

Gli anni Trenta e Quaranta registrano, invece, una battuta d’arresto nell’abbellimento della chiesa,
dapprima per via della crisi economica e poi per le vicende belliche che ne seguirono. L’unica opera
realizzata in quel periodo ¢ la decorazione della volta e della contro facciata della chiesa cui pose
mano nel giugno del 1943 Francesco Giametta. I lavori furono pero sospesi nell’ottobre dello stesso
anno a causa dell’intensificarsi delle vicende belliche per riprendere nel luglio dell’anno successivo
e concludersi nell’ottobre del 19458, In epoca pili recente, tra i fatti salienti va ricordato che in data
11 novembre del 1986 la chiesa fu riconosciuta come ente ecclesiastico con decreto del ministro
degli Interni pubblicato il giorno 25 dello stesso mese® (Fig. 4).

La chiesa prospetta con una movimentata facciata in stile barocco su un ampio sagrato cui si accede
mediante una breve scalinata di gradoni in pietra vulcanica affiancata nella parte terminale da due
elaborati lampioni d’epoca. Gli elementi artistici di maggior spicco di essa sono costituiti,
nell’ordine inferiore, dal portale d’ingresso, incorniciato da due semicolonne in muratura e chiuso
in alto da un frontone curvilineo spezzato all’apice dallo stemma in stucco di monsignor Carmelo
Pezzullo; in quello superiore, concluso da un timpano triangolare, da un finestrone ovale molto
ampio, ornato nel 2003 con un’artistica vetrata raffigurante Gesu Redentore realizzata da Paolo
Gambardella e liberamente ispirata al pannello centrale del Polittico Averoldi conservato nella
collegiata dei Santi Nazario e Celso di Brescia (Fig. 5). Attiguo alla parte posteriore della fabbrica,
sul lato sinistro, si erge un campanile a tre piani in mattoni e pietre di tufo.

In pianta, la chiesa, di non rilevanti dimensioni, si presenta con una navata unica, priva di transetto
e culminante in un abside semicircolare; un senso di maggiore spazialita le viene conferito dalle sei
cappelle laterali, in ragione di tre per lato, ognuna delle quali, tranne la prima a sinistra in cui
alloggia il fonte battesimale, munita di relativo altare addossato alla parete di fondo, sovrastato,
fatta eccezione per i due altari ubicati nelle cappelle piu prossime all’abside, da una nicchia ricavata
nel muro.

8 F. Pezzella, Presenze pittoriche a Frattamaggiore tra la seconda meta dell’Ottocento e il primo
cinquantennio del Novecento, in Rassegna Storica dei Comuni, a. XXXI (n. s.), n.128-129 (Gennaio - Aprile
2005), pp. 32-70, p. 69.

° F. Di Virgilio, Sancte Paule at Averze (Le Comunita parrocchiali della Chiesa aversana), Parete 1990, p.
21.
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Fig. 4 - Prospetto della chiesa su via C. Pezzullo.

La navata centrale & coperta da una volta a botte a tutto sesto percorsa da motivi ornamentali e
decorativi costituiti da numerose figure di Allegorie inserite tra riquadri fitomorfi intercalate da
Simboli della Passione, cui fanno pendant, sulla parete della contro facciata raffigurazioni di Angeli
musicanti. Tutti questi lavori furono realizzati, come gia detto, nel 1943 da Francesco Giametta
(Fig. 6). Le coperture delle cappelle laterali sono costituite, invece, da volte a vela ribassate
anch’esse riccamente affrescate e decorate. Lungo le pareti laterali altre sei finestre concorrono,
insieme all’ovale della controfacciata, a dare luce all’ambiente. Sull’ingresso principale ¢ ubicato il
coro con |’organo a cui si accede dalla scala a chiocciola situata lateralmente a destra dell’ingresso.
Lo strumento, inserito all’interno di una cassa lignea a campata unica adorna di fregi finemente
intagliati, ancorché di modeste dimensioni e con pochi registri, si rifa alla tradizione organara
napoletana d’inizio Novecento. Sullo stesso lato ¢ una nicchia con la statua di San Ciro di ignoto
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scultore campano dello stesso secolo mentre sul lato opposto, in posizione simmetrica un’altra
nicchia accoglie la statua di San Tarcisio.

e

Fig. 6 - F. Giametta, Decorazioni della volta della navata centrale.

Di fianco & un clipeo con il Busto di monsignor Carmelo Pezzullo e sotto di esso un’epigrafe
marmorea che recita:

D.0O.M.

P10 PP. X SEDENTE
CARMELUS PEZZULLO VINC. FIL.
ECCLESIAM HANC PAROCHIALEM

SS. HUMANI GENERIS REDEMPTORI
DICATAM
AB CHRISTI FIDELIUM COMMODITATEM
DE SUO INCHOAVIT ABSOLVIT DOTAVIT
BONISQUE AD SACRA PRO IPSIUS ANIMA
QUOTIDIE FACIENDA
AUXIT
SEPTIMIUS CARACCIOLO
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EX PRINCIBUS TORCHIAROLO
AVERSANAE DIOCESEQOS EPISCOPUS
SOLEMNI RITU DEDICAVIT
XV KAL.AUG. MCMXII
EAMDEMQUE
OMNIBUS VERE POENITENTIBUS
ANNIVERSARIA DIE RECURRENTE
DEVOTE VISITANTIBUS
L. DE VERA INDULGENTIA DIES
IN FORMA ECCLESIAE CONSUETA
CONCESSIT
IN PERPETUUM

A Dio Ottimo Massimo. Durante il pontificato di papa Pio X Carmelo Pezzullo, figlio di Vincenzo,
questa chiesa parrocchiale dedicata al Santissimo Redentore del genere umano per utilita dei fedeli
di Cristo a sue spese incomincio, completo e doto di beni affinché ogni giorno riti sacri fossero fatti
per la sua anima. I’accrebbe Settimio Caracciolo dei principi di Torchiarolo, vescovo della diocesi
aversana. con rito solenne la consacro nel XV giorno delle kalende di agosto MCMXI e invero a
tutti i penitenti che I’avrebbero visitata devotamente nella ricorrenza dell anniversario concesse in
perpetuo cinquanta giorni di vera indulgenza nella forma consueta della chiesa.

Fig. 7 - G. Malecore,
S. Giuseppe.

Alle due estremita della controfacciata si osservano i due confessionali, ascrivibili allo stesso autore
del portone, Giuseppe Donzelli. Entrando in chiesa una lapide marmorea terragna ricorda che:

HUIUS TEMPLI PAROECHIALIS
SUMMOPERE DILIGENS DECOREM
JOSEPH PEZZULLO
PAVIMENTUM MARMOREUM
AERE SUO
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STERNENDUM CURAVIT.
A. D. MCMXXVII.

Giuseppe Pezzullo, amando molto il decoro di questo tempio parrocchiale ne fece costruire il
pavimento in marmo, con denaro proprio nell anno 1927.

Il manufatto fu realizzato dalla ditta Lanna di Caivano.

La prima cappella di destra ¢ dedicata a San Giuseppe di cui si osserva sull’altare, modesto
manufatto di artefici locali, la bella statua in cartapesta realizzata nel 1920 su commissione della
famiglia del cavaliere Angelo Pezzullo dalla premiata fabbrica leccese di Giuseppe Malecore,
specializzata nella modellazione di statue sacre che all’epoca erano richieste in gran quantita
dall’Italia e dall’estero per la loro perfezione tecnical® (Fig. 7). Agli stessi anni risale,
verosimilmente anche ’affresco che raffigura il Transito di san Giuseppe dipinto dall’artista
napoletano Gennaro Palumbo nella volta della cappella. Questi, infatti, nella prima meta del
secondo ventennio, affresco, collaborato da tale Pasquale Serino, decoratore, di cui al momento non
si conosce la restante attivita fatto salvi gli affreschi a finto marmo realizzati nell’altro santuario
cittadino dell’Immacolata, buona parte della chiesa'! (Fig. 8).

Fig. 9 - A. De Lisio - G. Giametta, Angeli musicanti.

10 G. Pezzullo, Quaderno di appunti e notizie riguardanti i restauri della chiesa parrocchiale del SS.
Redentore, 1921-1963, Frattamaggiore, Archivio parrocchiale della chiesa del SS. Redentore, pagina non
numerata; C. Ragusa, Guida alla cartapesta leccese. La storia, i protagonisti, la tecnica, il restauro,
Galatina 1993, pp. 89-90.
11 Sull’attivita di Gennaro Palumbo cft. F. Pezzella, Presencze ..., 0p. Cit., pp. 56-61.
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Segue la cappella di Sant’ Antonio da Padova, completamente affrescata e decorata tra 1’autunno del
1920 e la primavera dell’anno seguente, dal pittore molisano Arnaldo De Lisio e da Gennaro
Giametta che, come ebbe a commentare il parroco Gennaro Pezzullo, «nell’esecuzione dell’opera
posero tutta la loro riconosciuta maestria»'? (Fig. 9). Gli interventi riguardarono I’arco d’ingresso,
con le raffigurazioni all’interno di un intricato inserto ornamentale di tonalita beige dei quattro
Evangelisti, le decorazioni delle pareti, con delicate figure di Angeli musicanti inserite entro motivi
ornamentali dal sapore gotico, e la volta, dove una ricca cornice mistilinea accoglie numerosi
angioletti che recano gigli e volano sullo sfondo di un cielo luminoso giocato su tonalita di azzurro
e rosa pallido. Per il resto sull’altare della cappella, al centro di un artistico trono marmoreo
realizzato dal marmoraro locale Gabriele Palmieri, si osserva la statua del taumaturgo patavino in
cartapesta, discreto lavoro di artigianato napoletano dei primi anni del Novecento (Fig. 10).

. . Fig. 11 - G. Palumbo
Fig. 10 - Ignoto cartapestaio Cona del Rosario.
napoletano, S. Antonio.

Subito dopo, addossato a un pilastro troviamo il vecchio pulpito in legno modanato con paravoce
(baldacchino) decorato da un fregio intagliato al centro del quale é la scultura raffigurante la
Colomba dello Spirito Santo in legno dorato.

Chiude la serie delle cappelle di destra la cappella dedicata alla Madonna di Pompei, la cui
realizzazione, risalente al 1920, fu dovuta alla munificenza dei fratelli Sosio e Carolina Pezzullo,
come ancora ricorda un’epigrafe marmorea apposta sul dossale dell’altare:

ALLA VERGINE DEL ROSARIO
| GERMANI SOSIO E CAROLINA
IN RENDIMENTO DI GRAZIE
PEZZULLO DI CARMINE 1921

La Vergine é raffigurata nella tradizionale iconografia in un dipinto ad olio attorniato da quindici
quadretti con la raffigurazione dei Misteri del Palumbo. La cona lignea che accoglie il dipinto,

12.G. Pezzullo, op.cit., p. n. n. Per Dattivita di Arnaldo De Lisio cfr. D. Gentile Lorusso, Attraversamenti.
Sulla cultura artistica dell’Ottocento molisano, Campobasso 2011. Per quella di Gennaro Giametta cfr.
AA. VYV, Gennaro Giametta, Napoli s.d.(ma 2002); F. Pezzella, Presenze ..., op.cit., p. 51-55.
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intagliata dallo stesso Palumbo, e i quindici medaglioni dei Misteri che lo circondano hanno
purtroppo piu volte subito le ingiurie di furti sacrileghi per cui alcuni pezzi - uno degli angeli che
reggono la corona, gli argenti che decoravano I’immagine centrale e 1 medaglioni che la
circondavano - sono stati rifatti in epoca piu recente dai fratelli Raffaele e Luigi Belardo di
Frattamaggiore (Fig. 11). Sotto la volta ¢ un affresco raffigurante 1’Apoteosi di Maria sempre del
Palumbo mentre i manufatti marmorei, tranne I’altare che preesisteva, e il pavimento furono
realizzati da Gabriele Palmieri®?,

Da questa cappella attraverso un corridoio si accede alla sacrestia dove i manufatti artistici di
maggiore rilievo sono due dipinti di Sirio Giametta raffiguranti Papa Giovanni XXI (f. e d. 2001) e
San Massimiliano Kolbe, e un lavamani in marmo sul quale si legge il seguente monito:

PURA PLACENT SUPERIS,
TIBI SORDIDA PECTORIS IMA?
NEQUICQUAM ISTATUAS
ABLUIT UNDA MANUS

Le cose pure piacciono agli dei. Tu hai le profondita del petto sporche? Invano quest’acqua lava le
tue mani.

Fig. 12 - Officina Bernardi,
Busto di don Mimi Patricelli.

Nell’attiguo ufficio del parroco, appesi alle pareti, si osservano alcuni dipinti e diverse memorie
devozionali e fotografiche, tra cui un ritratto di monsignor Carmelo Pezzullo. In particolare sulla
parete destra una sorta di polittico realizzato con stampe e dipinti accoglie giusto al centro una bella
Immacolata Concezione degli anni Venti del Novecento dovuta alle mani dell’artista locale Angela
Maria Nava affiancata da due tavolette liberamente ispirate al Battesimo di Gesu di Guido Reni
(Vienna, Kunsthistorisches Museum), e alla celebre Trasfigurazione di Raffaello (Pinacoteca
Vaticana) realizzate da Gustavo Schiano insieme ai sottostanti tondi con un’immagine di Angelo
annunziante tratta dal Polittico Averoldi e di un Fascio di rose!*. Di Schiano ¢ anche il Ritratto di

18 G. Pezzullo, Quaderno ..., op. cit., p.n.n.

14 Angela Maria Nava ¢ Dautrice anche di una Madonna con il Bambino (olio su tavola firmato e datato

1927) e di un Allegoria delle Scienze e delle Arti (disegno colorato su carta) che si conservano nella

Biblioteca Parrocchiale. Nel 1954 partecipo con una composizione floreale, Fiori, e una Natura morta alla Il

Mostra di Pittura “Citta di Frattamaggiore” (cfr. Catalogo, Napoli 1954, p.n.n.). L'anno successivo fu

presente alla 111 edizione con un'altra composizione floreale, Gladioli (cfr. Catalogo, Napoli 1955, p. 155)
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don Domenico Patricelli, che fu lungamente parroco della chiesa dal 1968 al 2000, anno in cui si
spense. In un angolo ¢ un Busto dello stesso parroco plasmato dall’officina Bernardi di Carrara
(Fig. 12). Vanno inoltre segnalati un Crocifisso ligneo, una Madonna con il Bambino di Sirio
Giametta (1976), due croci processionali dipinte con il Volto di Gesu e i Simboli della passione
dall’artista caivanese Enrico Fidia nei primi decenni del secolo scorso e alcune stampe per
I’insegnamento del catechismo degli inizi del XX secolo realizzate dalla Tipografia Pontificia
Bertarelli di Milano su indicazione di don Vincenzo Minetti, singolare figura di educatore genovese
che a far data dal 1900 con la collaborazione delle giovani maestranze della Piccola Congregazione
degli Operai di San Giuseppe di Rivarolo Ligure, si fece promotore di un’iniziativa editoriale volta
a realizzare 50 quadri o immagini grandi che servissero da sussidio visivo giusto appunto
all’insegnamento del catechismo®®.

11 presbiterio, recintato da una balaustra in marmi policromi, accoglie sull’altare maggiore, inserita
in una nicchia, la statua di Gesu Redentore realizzata, come si legge sulla base, dallo scultore
napoletano Raffaele Della Campa nel 1910 e restaurata nel 1967 da Raffaele Caputo®® (Fig. 13).

Fig. 14 - G. Palumbo,
Adorazione mistica dell’ Agnello.

Fig. 13 - Abside.

Ai lati dell’altare due nicchie conservano le statue dell’lmmacolata Concezione, della gia citata
fabbrica di Giuseppe Malecore, rifatta in alcune parti da un non meglio conosciuto scultore di nome
Tommaso Labriola, e di Santa Eufemia, di ignoto e coevo artista napoletano. L’altare post-conciliare
e I’ambone sono opera, invece, di marmorari locali realizzati su disegni di Sirio Giametta e del
figlio Franco®’. Completa la decorazione artistica del sacro recinto I’affresco del catino absidale con
una rara raffigurazione dell’Adorazione mistica dell’Agnello del Palumbo. Il tema, reso con una

15|, Nordera, Il catechismo di Pio X. Per una storia della catechesi in Italia (1896- 1916), p. 273.

16 R. Della campa scolpi / Napoli - A.1910 / restaurata da / R. Caputo A. 1967. Raffaele Della Campa,
scultore tra i pit quotati a Napoli tra la fine dell’Ottocento e 1 primi decenni del secolo successivo, ¢ presente
a Frattamaggiore con I’altra statua di S. Pietro che si conserva nella chiesa di S. Maria delle Grazie realizzata
a quattro mani con Francesco Ganci nel 1891. Al sodalizio appartengono anche le statue della Madonna
dell’Assunta (1896) e della Madonna delle Grazie (1897) che si conservano rispettivamente nella chiesa
dell’ Assunta a Scigliano (Cs) e nella chiesa arcipretale di Vibo Valentia. L’opera piu nota di Della Campa ¢,
tuttavia, il S. Giuseppe che si venera nel santuario dell’omonima localita ai piedi del Vesuvio. Sua anche la
statua di S. Espedito (1902) custodita nella chiesa di Santa Maria della Pace a Castellamare di Stabia.

17 Qull’attivita di Sirio e Franco Giametta. Cfr. F. Pezzella (a cura di), Sirio Giametta [’'uomo, [’architetto,
I’artista - Numero celebrativo del Centenario della nascita - Rassegna Storica dei Comuni, a. XXXVIII
(n.s.), nn. 170- 175/11.
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bella disposizione delle figure e il ricorso a delicate tonalita pastellate, e tratto da un passo
dell’Apocalisse (7, 9 -17; 14, 1), laddove 1’autore, un cristiano di nome Giovanni lungamente
identificato in passato con I’apostolo e oggi ritenuto, invece, un suo discepolo, scrive: «Durante la
visione poi intesi voci di molti angeli intorno al trono [...] (che) dicevano a gran voce: “L’Agnello
che fu immolato ¢ degno di ricevere potenza e ricchezza [...]” [...] Dopo cid apparve una
moltitudine, che nessuno poteva contare, di ogni nazione, razza, popolo e lingua. Tutti stavano in
piedi davanti al trono e davanti all’Agnello [...]»*8 (Fig. 14).

Fig. 15 - U. e B. Mormile, Battistero. Fig. 16 — V. Russo, Cappella
dell’Addolorata.

La prima cappella di sinistra, recintata da una balaustra in marmi policromi, & adibita, come gia si
diceva, a battistero e pertanto accoglie in una nicchia realizzata in stucco nel 1929 dai fratelli
Umberto e Belfiore Mormile, il fonte battesimale, costituito da una vasca di marmo rosso cipollino
poggiante su una colonna sovrastata da una copertura lignea a otto facce, su ognuna delle quali e
presente, all’interno di una cornice a rilievo di tipo geometrico, un motivo ornamentale a festoni'®
(Fig. 15). La restante parte della cappella fu decorata a finto marmo dall’artista napoletano Pasquale
Serino mentre I’affresco nella volta raffigurante Gesu che da la potesta agli Apostoli di predicare e
impartire il Battesimo e di Gennaro Palumbo. Il ciclo decorativo si conclude con un dipinto
moderno, di ignoto autore, che rappresenta il Battesimo di Gesu. | lavori furono realizzati, come ¢

riportato su un’epigrafe in basso a sinistra della decorazione:

A DIVOZIONE DI
RAFFAELE E LIDIAPEZZULLO
ANNO 1929

18 Per una piu approfondita conoscenza simbolica dell’agnello nell’iconografia cristiana cfr. J. HALL, op.
cit., pp. 32-33 e 403-404.
19 Originari di Grumo Nevano, i fratelli Mormile eseguirono lavori in stucco in diversi edifici sacri della
zona. Di Belfiore si ricordano in particolare il trono realizzato nel 1940 per ospitare la statua di san Vito
nell’omonima chiesa del suo paese, la suggestiva Grotta di Lourdes edificata nel 1954 in occasione dell’anno
mariano sul terrazzo del convento di San Francesco al Vomero e I’analogo manufatto eretto nel convento di
San Pasquale, sempre a Grumo Nevano, nel 1958, per ricordare il primo centenario dell’apparizione della
Vergine. Altri lavori di Belfiore interessarono la chiesa di San Giovanni a Sessa Aurunca.
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La cappella successiva, dedicata al culto della Vergine Addolorata (Fig. 16), fu realizzata, come
tramanda una lapide posta sul pavimento, con il generoso contributo economico di Carmine e Maria
Pezzullo, imprenditori canapieri:

SACELLUM HOC
VIRGINI DOLORUM
DICATUM
CARMELUS ET MARIAPEZZULLO
DOMUS DEI ZELO PERMOTI
EXTRUMENDUM ATQUE EXORMANDUM
AERE SUO
CURAVERUNT
ANNO DOMINI MCMXVIII

Fig. 17 - R. Carignani, Gesu redentore.

106



Disegnata dall’ingegnere Vincenzo Russo di Caivano, ¢ preceduta da un ambulacro nella cui volta ¢
un affresco con le Pie donne ai piedi della Croce del Palumbo mentre sulle pareti campeggiano due
grandi pale: una, quella di destra, di piu antica data, con la rappresentazione della Resurrezione di
Gesl firmata e datata 1954 dal noto artista napoletano Roberto Carignani?®® (Fig. 17), I’altra di
fronte, pill recente, che propone, invece, immagine di Santa Lucia di Giovanni Giametta?®.

Fig. 18 - G. Giametta, San Girolamo.

Come nella cappella di fronte 1’arco d’ingresso ¢ percorso da un intricato inserto ornamentale di
tonalita beige con la raffigurazione di alcuni Santi dovuti alla mano di Gennaro Giametta (Fig. 18).
La cappella vera e propria € arricchita nella volta da un affresco del Palumbo con la
rappresentazione della Vergine adorata dai Santi, tra cui & ben riconoscibile, a sinistra,
contraddistinto dalla fiamma pentecostale sul capo, il patrono della citta, san Sossio (Fig. 19). Di
particolare pregio ¢ ’altare, settecentesco, proveniente dalla diruta chiesa di San Michele al confine
tra gli abitati di Cesa ed Aversa, gia proprieta, con 1’attiguo fondo, della parrocchia frattese. Il
manufatto, di buona fattura napoletana, risale, verosimilmente, al 1752, anno di fondazione della
chiesa da parte della famiglia Coscione che ne affido la reggenza ad un congiunto, don Domenico
Antonio Coscione??. L’altare ¢ adorno di una statua dell’Addolorata, delicata opera del primo
Novecento (Fig. 20). Completano la decorazione di questa cappella figure di Angeli e la
rappresentazione ad affresco dei cosiddetti Sette Dolori della Vergine, vale a dire la Presentazione
di Gesu al Tempio, la Fuga in Egitto, la Disputa con i Dottori, la Salita al Calvario, la
Crocifissione, la Deposizione dalla Croce, I’Ascensione, tutti realizzati nel 1923 dal Palumbo.
Questi fu il sovrintendente, peraltro, dell’intero apparato decorativo delle cappelle che, oltre a lui e
Gennaro Giametta, vide impegnati Belfiore Mormile per gli stucchi, i fratelli Palmieri per i marmi,

20 Sull’attivita di Roberto Carignani cfr. C. Caso, Roberto Carignani e I’arte, Napoli 1966; E. Tramontano,
Roberto Carignani, s.l.e., s.d.
21 Per Dattivita e per un giudizio della critica su questo pittore frattese, strappato alla vita prematuramente,
cfr. A. Calabrese - M. Venturoli, Giovanni Giametta, Napoli 1987; R. Pinto, La realta di una pittura
sognante, in Lo Spettro, 2/6/1990. Il dipinto fu donato come si legge su una targa marmorea sottostante ad
esso da Mario e Giovanni Liguori, padre e figlio, nel 1977.
22 G. Parente, Origine e vicende ecclesiastiche della citta di Aversa, Napoli 1856-58, Il, pp. 384-3 85.
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Antonio de Berardis per le dorature? e Pasquale Serino per la realizzazione delle pitture a finti
marmi.

= s,
Fig. 19 - G. Palumbo, = L
La Vergine adorata dai santi. s J ! . .
Fig. 20 - Ignoto cartapestaio
napoletano, Addolorata.

In questa cappella, custodite in una teca posta sotto il dipinto di Santa Lucia, si venerano le reliquie
di sant’Innocenzo, un soldato romano della Legione Tebea scampato all’eccidio di Agaunum
(Podierna Saint Moritz) in Gallia, in cui peri tra gli altri san Maurizio, che fu martirizzato con san
Vitale in un secondo tempo nei paraggi dopo essersi dedicato all’evangelizzazione delle popolazioni
locali®*. I resti mortali del santo che si venera particolarmente a Grassano, in Lucania, di cui & santo
patrono e che una Passio indica rinvenuti nel 450 in seguito ad una piena del fiume Rodano, furono
trovati dall’attuale parroco, don Antonio Patricelli, alcuni decenni fa in un ridotto della chiesa
all’interno di una cappelliera. Si ignorano le modalita con cui giunsero a Frattamaggiore e, tuttavia,
¢ ipotizzabile che, com’era consuetudine nel passato, fossero stati donati a monsignor Carmelo
Pezzullo da qualche cardinale in occasione della consacrazione della chiesa. Altre reliquie del santo
si conservano ad Aosta e nella sacrestia della certosa di Calci, presso Pisa.

L’ultima cappella, eretta nel 1918 dalla famiglia Ferro, come testimonia una breve epigrafe incisa
sul dossale dell’altare:

ADIVOZIONE DEL CAV: ANGELO FERRO
E FAMIGLIA MCMXVIII

2 Al momento quest’artista ¢ noto solo per alcuni lavori che effettud nella chiesa dell’A.G.P. di
Boscotrecase.
24 Secondo Eucherio, vescovo di Lione (c. 434-450), questa legione era composta esclusivamente da cristiani
egiziani e prestava servizio ai confini orientali dell’impero. Nell’anno 300 fu trasferita a Colonia ed a nord
delle Alpi per assistere I’imperatore Massimiano impegnato a sottomettere le popolazioni ribelli locali.
Sicché quando questi ordino la persecuzione di alcune popolazioni convertite al cristianesimo, molti tra i
soldati, e lo stesso comandante, Maurizio, si rifiutarono. Contrariato, Massimiano ordin0 una severa
punizione per i soldati ribelli facendo decapitare un decimo di essi, ma non avendo sortito alcun risultato
fece sterminare, successivamente, 1’intera legione composta da 6600 uomini (D. Van Bercham, The
Martyrdom of the Theban legion, Basilea, 1956).
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¢ dedicata alla Madonna della Pieta, di cui si osserva nell’altare il gruppo plastico di un anonimo
cartapestaio napoletano del XX secolo (Fig. 21). Anche qui, I’affresco sotto la volta, raffigurante la
Vergine del Suffragio, & del Palumbo. Lo stesso artista firmo e dato 1931 la tela raffigurante San
Bonifacio che battezza i Sassoni che si osserva sulla parete sinistra della cappella (Fig. 22). Il
dipinto, donato dalla famiglia Ferro, riprende con una garbata disposizione delle figure, uno dei
temi prediletti dell’iconografia del santo anglosassone, che fu arcivescovo di Magonza ma che ¢
ricordato soprattutto come Apostolo della Germania per aver cristianizzato larga parte delle
popolazioni barbariche del nord Europa prima di essere martirizzato con 52 compagni di fede il 5
giugno del 755 vicino a Dokkum, nell’odierna Olanda. La composizione ¢ dominata dalla figura del
santo rappresentato con ai piedi il suo attributo iconografico: un’ascia conficcata in un ceppo
d’albero. La leggenda narra, infatti, che san Bonifacio, arrivato davanti a un’enorme quercia in
Sassonia, vide la popolazione del posto adorare 1’albero, simulacro di un loro dio, e che, estratta
un’ascia, abbatté il rovere esclamando che il suo Dio era piu potente del loro.

Fig. 21 - Ignoto cartapestaio napoletano, Fig. 22 - G. Palumbo, '
Madonna della Pieta. San Bonifacio che battezza i Sassoni.
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RSC, n. 182-184, 2014 .
NICCOLO JOMMELLLI,

LE IMMAGINI NEL TEMPO (*)
FRANCO PEZZELLA

(*) Testo della relazione, integrata da note, tenuta il 10 settembre 2014 alla prima sessione del Convegno “A
Niccolo Jommelli a trecento anni dalla nascita (1714 - 2014)” organizzato dal Rotary Club “Aversa Terra
Normanna” insieme all’associazione “Dimensione Cultura” e al periodico “Nero su Bianco” nella Parrocchia
di Sant’ Audeno di Aversa.

La bibliografia su Niccolo Jommelli si & arricchita, specie negli ultimi anni, di numerosi titolil. Se
molti hanno scritto di lui, pochi si sono preoccupati, pero, di dirci qualcosa sulla sua persona fisica.
Charles Burney, lo storico e musicista inglese autore della prima storia della musica, lo incontro in
uno dei suoi viaggi e scrisse che assomigliava molto a Handel, ma che era piu elegante e amabile.
Scrive, infatti, in proposito:

«Stamani, per la prima volta, ho avuto il piacere di parlare con Jomelli, che non prima della sera
avanti era tornato dalla campagna. E un uomo assai corpulento e il suo viso m'ha ricordato quello
d’Handel; ma ¢ assai pit gentile e dolce di modi»?.

Allo stesso modo, piu tardi, Pietro Trapani, il commediografo pit noto come il Metastasio, in una
serie di corrispondenze dirette al soprano Carlo Broschi altrimenti noto come Farinello, avrebbe
scritto:

«Sappiate che ha composte qui due Opere mie un maestro di cappella napolitano chiamato Niccolo
Jomelli, uomo di trentacinque anni in circa ...Egli é un uomo tondo e grasso, di un naturale
pacifico, di un aspetto attraente, di maniere piacevoli e di ottimi costumi [...] Egli é il miglior
maestro che sappia adattar la musica alle parole, di quanti [...] abbia mai conosciuto [...] Se mai
vi awiene una volta di vederlo, vi e forza amarlo; egli é certo il piu amabile ghiottone che sia mai
stato» 3,

Una fisionomia, quella riportata dal Burney e dal Metastasio, che non e difficile ritrovare nei ritratti
e nelle numerose incisioni che ci sono pervenute del musicista aversano: dai tre ritratti del pittore
stabiese Giuseppe Bonito alla novecentesca scultura in bronzo di Antonio Lebro.

Nell’iconografia jommelliana, i ritratti di Bonito, realizzati tra il 1750 e il 1764, rappresentano
senza dubbio, per la carica di umanita e naturalezza che evocano, il risultato piu notevole raggiunto
dai vari artisti che ritrassero il musicista, anche perché il pittore, amico personale di Jommelli,
s’ispiro al vero nel realizzarli®.

! Alla bibliografia gia riportata da A. ROMAGNOLI, ad vocem, in Dizionario Biografico degli Italiani, vol.
62 (2004), pp. 555-565, si sono aggiunti negli ultimi anni gli studi di F. DI SARNO, | grandi musicisti
aversani del Settecento: I'aristocratico Jommelli, il vivace Cimarosa, il tradizionalista Andreozzi: tre uomini
diversi, una sola immensa arte, Carinaro (CE) 2006; Niccolo Jommelli: L'esperienza europea di un musicista
‘filosofo', Atti del Convegno Internazionale di Studi (Reggio Calabria, 7-8 ottobre 2011) a cura di G.
Pitarresi, Reggio Calabria 2014.
2 C. BURNEY, Viaggio musicale in Italia, Torino 1987.
3 Raccolta di Lettere scientifiche, familiari e giocose dell’abate Pietro Metastasio romano, Roma, 1783, t.
IV, p. 76.
* Formatosi a Napoli, Giuseppe Bonito (Castellamare di Stabia 1707 - Napoli 1789) fu allievo di Francesco
Solimena dal quale apprese 1’uso del chiaroscuro che applico in maniera personale sia ai grandi quadri di
tema religioso (Immacolata Concezione, 1789, Caserta, Cappella Palatina), sia a quelli di genere popolare (la
Maestra di cucito, il Maestro di scuola, 1736 circa). In un secondo momento aderi ai modi del classicismo
romano. Tra il 1736 e il 1742 Bonito lavoro per i Borbone alle decorazioni a fresco della Reggia di Portici, in
San Domenico a Barletta (1737) e nella sagrestia del Monte di Pietd a Napoli (1742). Come ritrattista fu
molto ricercato dalla nobilta napoletana: celebri il Ritratto di Maria Amalia di Sassonia moglie del re di
Napoli Carlo VII, e dell’Ambasciatore turco alla corte di Napoli (1741, Madrid, Prado). La sua produzione
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Il primo dei ritratti, attualmente irreperibile, si conservava a Glouchester, in Gran Bretagna, presso
il castello di Lord Pudney. Nella tela il celebre compositore era raffigurato mentre, osservato da un
servitore negro, s’intratteneva in piacevole conversazione con una nobildonna aversana (forse
donna Maria Donnorso Duchessa di Lusciano) a un tavolo da toilette (Fig. 1).

Fig. 1 - G. Bonito, Jommelli con la Duchessa di Fig. 2. - G. Bonito, Ritratto di Jommelli, Napoli,
Lusciano, Glouchester, Castello di Lord Pudney. Istituto Univ. Suor Orsola Benincasa.

Nella seconda tela, invece, che si conserva nella Raccolta d’Arte della Fondazione Pagliara ospitata
a Napoli presso I’Istituto Universitario Suor Orsola Benincasa, Jommelli, il volto rubizzo e
rubicondo, quasi della stessa tonalita dell’abito che indossa, appena rischiarato dai bei pizzi bianchi
del collo e della manica della camicia, & seduto a un tavolino con il gomito del braccio sinistro
poggiato su un cuscino di velluto (Fig. 2). Con la mano dello stesso arto regge una piccola lira, il
cui unico braccio visibile & riccamente decorato da un intaglio fogli forme mentre lo sfondo del
dipinto, al di la di uno squarcio di luce intorno alla testa del compositore, € uniforme e non vi €
alcun cenno di ambientazione®. Una replica pressoché identica del ritratto, d’ignoto artefice
napoletano, si conserva presso il Museo Internazionale e Biblioteca della Musica di Bologna.
Un’altra, replica, esposta recentemente a una mostra portoghese, ¢ presso la Biblioteca Nazionale di
Lisbona (Fig. 3)°.

pit famosa € pero quella di carattere popolaresco, nella quale rappresento, con straordinaria sapienza tecnica
e raffinato gusto estetico, la cittd di Napoli anche negli aspetti piu folcloristici e ovvi, con la presenza di
"scugnizzi" e I’immancabile Pulcinella. Bonito ricopri prestigiose cariche: da "pittore di camera" del re ad
accademico di San Luca e direttore dell’Accademia del disegno. Della fase piu tarda della sua attivita si
ricordano gli arazzi, raffiguranti soggetti letterari e allegorici, fra cui le serie delle Virtu coniugali (1762-66)
e le Storie di don Chisciotte (1758-60 e 1767-73).
> A. CAPUTI - M. T. PENTA (a cura di), La raccolta d’Arte della Fondazione Pagliara dell Istituto Suor
Orsola Benincasa, Napoli 1985, p. 25; N. SPINOSA, Pittura napoletana del Settecento dal Barocco al
Rococo, Napoli 1999, p.1609.
¢ Olhares sobre a Obra de Niccold Jommelli (1714 -1774) em Portugal, cat. della mostra di Lisbona, Teatro
Nazionale di San Carlo, agosto-ottobre 2014, Lisbona 2014.
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Fig. 3 - Ignoto, Ritratto di Jommelli (da G.Bonito), Fig. 4 - G. Bonito, Ritratto di Jommelli, Londra,
Lisbona, Biblioteca Nazionale del Portogallo. Mercato antiquariale.

Nel terzo ritratto, battuto a un’asta londinese nel luglio del 2010, il musicista ¢ raffigurato a figura
terzina nell’aspetto di un uomo di mezza etd con D’espressione affabile e mite’. Indossa una
giamberga blu senza colletto su un raffinato gilet di raso. La sottostante camicia € chiusa sul collo
da una goletta ricamata; la mano destra, cinta da un grosso sbuffo della camicia ¢ inserita per meta
nel gilet, quella sinistra poggia su un cuscino. Indossa una parrucca incipriata e inanellata in
armonia col resto dell’abbigliamento (Fig. 4).

Prima degli ultimi due ritratti anche il grande e poliedrico artista tedesco Anton Raphael Mengs
aveva avuto modo di ritrarre Jommelli; verosimilmente tra il 1751 e il 1752 a Roma dove i due
ebbero modo d’incontrarsi in quanto entrambi attivi in quella contingenza nella Citta Eterna: 1’'uno
per dipingere a diretto contatto con i capolavori classici la pala con 1’Ascensione destinata all’altare
maggiore della chiesa della SS. Trinita di Dresda su incarico di Augusto Ill, di cui era pittore di
corte, Ialtro, nelle vesti di coadiutore di Pietro Paolo Bencini, maestro di cappella in San Pietro®. Il
dipinto attribuito all’artista tedesco da Ettore Santagata, si conserva nel museo del Conservatorio di
San Pietro a Majella di Napoli dove pervenne attraverso una donazione del suo bibliotecario, il
cavaliere Francesco Florimo, insieme con altri diciassette ritratti di famosi musicisti del passato, a
un considerevole numero di cimeli e a ventiquattro voluminose cartelle contenenti musica autografa
di Bellini, Verdi e di molti altri maestri®. E lo stesso Florimo a informarci della donazione laddove,
in appendice alla sua storia sulla scuola napoletana, riporta la relativa corrispondenza®.

" Old Master Paintings, Catalogo asta Bonhams, Londra 7 luglio 2010.
8 Considerato dai suoi contemporanei il pit grande pittore d’Europa, Anton Raphael Mengs (Aussig 1728 -
Roma 1779) dopo un’iniziale formazione a Dresda, soggiornd a Roma dal 1741 al 1744, dove fu allievo di
Marco Benefial e Sebastiano Conca. Qui conobbe, tra gli altri, J.J. Winckelmann, le cui teorie storico-
artistiche furono mirabilmente tradotte in pittura ne Il Parnaso di Villa Albani (1761), opera che gli diede
vasta rinomanza. Chiamato a Napoli dalla regina Maria Carolina, fu incaricato di realizzare per la Cappella
palatina di Caserta La presentazione della Vergine al Tempio, dipinto andato perduto nella seconda guerra
mondiale. Acuto e brillante ritrattista, Mengs fu nominato in seguito pittore di Corte a Madrid, dove trascorse
gran parte della sua vita, per poi tornare definitivamente a Roma nel 1777, dove mori due anni dopo.
% E. SANTAGATA, Il Museo Storico Musicale di “S. Pietro a Majella”, Napoli 1930, p. 30.
0 F, FLORIMO, Cenno storico sulla scuola musicale di Napoli, Napoli 1869.
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Nel ritratto, eseguito con mirabile perizia tecnica e raffinatezza pittorica, Jommelli & ripreso a figura
terzina con una parrucca bianca, nel consueto abbigliamento settecentesco (Fig. 5). I lineamenti
caratteristici sono naturalmente gli stessi dei ritratti precedenti, contemporanei e successivi: 1’alta
fronte, le sopracciglia folte, il volto carnoso e rubicondo, il collo taurino, il grande naso, la bocca
sinuosa, ma I’espressione ¢ ben diversa; in questo volto ¢’¢ forza e decisione unite a orgoglio ¢
compiacimento di sé. Jommelli & reduce dai successi ottenuti negli anni addietro a Napoli, Bologna,
Venezia, Padova, Ferrara, Torino, Lucca, Parma, Spoleto e prossimo alla grande avventura a
Stoccarda che lo consacrera definitivamente nell’Olimpo della Musica. Al ritratto di Mengs si rifa
un olio su carta d’ignoto pittore napoletano del XIX secolo conservato nello stesso museo del
Conservatorio di Napoli (Fig. 6) e I’acquerello a firma di un artista sorrentino, Antonio Enrico
Fiorentino, che si conserva nella New York Public Library (Fig. 7).

Fig. 5- A. R. Mengs (aftr.), Ritratto di Jommelli, Fig. 6 - Ignoto pittore napoletano del XIX secolo,
Napoli, Conservatorio di San Pietro a Majella. Ritratto di Jommelli, Napoli, Conservatorio di
S.Pietro a Majella.

Al periodo trascorso a Roma, risalgono anche alcune caricature del musicista, le pit note delle quali
sono quelle realizzate da Pier Luigi Ghezzi, il poliedrico artista nato a Roma nel 1674 e quivi
deceduto nel 1755, che fu anche pittore e disegnatore, archeologo e antiquario, musicista e
scenografo, oltre che il pit famoso caricaturista del suo tempo'?. Ben tre furono le caricature

11 Noto soprattutto come acquerellista, Antonio Enrico Fiorentino (Sorrento 1894 - 1962) dipinse numerose
scene di genere, paesaggi e popolani della penisola sorrentina, battute negli anni passati e anche
recentemente in varie aste pubbliche italiane e straniere (Roma, Napoli, Sanremo, Castelfranco Veneto,
Birmingham, Aylsham e Ginevra).
12 Figlio di Giuseppe Ghezzi, pittore e segretario all’ Accademia di San Luca, Pier Leone (Roma 1674 -1755)
si dedico con gusto eclettico alla pittura, soprattutto ad affresco, realizzando numerose opere in chiese
romane (Elezione di San Fabiano, chiesa di San Sebastiano fuori le mura, 1712, Morte di sant’Ignazio di
Antiochia, chiesa di San Clemente, 1716, il Profeta Michea, Basilica di San Giovanni in Laterano, 1716),
anche se la sua opera di maggior pregio ¢ il ciclo di affreschi della villa Falconieri di Frascati (1727) dove
trattd scene di vita contemporanea. La sua fama e perd legata soprattutto alla ricchissima serie di disegni
caricaturali, ammontanti a varie centinaia, raccolti in diversi volumi conservati nella biblioteca Passionei di
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realizzate dall’artista tra cui quella per la raccolta indicata denominata «Il Mondo Nuovo»
conservata nella Biblioteca Vaticana come Codice Ottoborriano. La raccolta, rilegata dallo stesso
autore in piu volumi, € costituita da spiritose vignette che, alternandosi con bonarie caricature, ci
rivelano, in modo acuto e immediato, un aspetto poco noto, e tuttavia piacevole, del costume
romano del primo Settecento. Le caricature sono seguite da precise e dettagliate note manoscritte
sul personaggio e sulle vicende che lo coinvolgono, e pertanto i volumi costituiscono anche una
preziosa fonte di notizie per alcuni protagonisti della cultura artistica e letteraria romana del tempo
in cui operd Iartista®®.

Nel disegno che ha per soggetto Jommelli, riportato alla carta 153, il musicista € presentato a figura
intera, con indosso un giubbone su una stringatissima sottoveste; la testa, grossa e saldamente
piantata sul collo, appare coperta da una parrucca col tradizionale codino (Fig. 8).

11 volto, largo e ampio, ¢ caratterizzato dalle guance paffute che si afflosciano nell’opulenza del
mento; un’alta fronte sporgente, gli occhi tondi e un naso prominente sovrastano le labbra carnose e
un po’ molli, che, dischiudendosi in un sorriso, lasciano trasparire un’espressione arguta e bonaria.
A terra é collocata la partitura del Ricimero che egli mostra con I’indice della mano sinistra, mentre
I’altro braccio, la cui mano ¢ infilata nella tasca del giubbone, quasi aderisce al corpo per sorreggere
il tricorno sotto 1’ascella.

Fig. 7 - A. E. Fiorentino, Ritratto di
Jommelli, New York, Public Library.
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In un’altra caricatura, realizzata nel 1749 dal Ghezzi per il Metastasio e ora conservata presso la
“Pierpont Morgan Library” di New York, il musicista aversano ¢ rappresentato nella stessa posa ma
con un fisico piu corpulento (Fig. 9). Una terza caricatura, infine, incisa da Mattia Oesterreich nello
stesso anno per il re di Polonia e pubblicata in seguito a Potsdam nel 1776, lo rappresenta
impaludato in una lunga e larga veste mentre declama una sua opera (Fig. 10).

Fossombrone e nella Biblioteca Vaticana, che costituiscono un eccezionale repertorio della societa romana
del suo tempo. Fu inoltre autore di incisioni con raffigurazione di monete e monumenti antichi.
13 G. ROSTIROLLA - P. L. GHEZZI (a cura di), Il “mondo novo” musicale di Pier Leone Ghezzi, Milano
2001, p. 381-382.
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Fig. 8 - P. L. Ghezzi, Jommelli in una caricatura, Fig. 9 - P. L. Ghezzi, caricatura di Jommelli, New
Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica. York, Pierpont Morgan Library.

Allo stesso Ghezzi era attribuito dal Martinelli**, per affinita di stile con le rappresentazioni
precedenti, un altro disegno, a meta tra caricatura e rappresentazione reale, dove Jommelli e
raffigurato tra gentiluomini romani (Fig. 11). Conservato presso il Gabinetto Nazionale delle
Stampe di Roma, fu in seguito assegnato a Giuseppe Barberi dalla Debenedetti®®. La pil irriverente
caricatura del maestro ¢, tuttavia, quella che lo vede raffigurato con le orecchie d’asino in una
medaglia con cui I’aveva per cosi dire “contestato” il pubblico romano, dacché egli facendo propria
la lezione di Metastasio e in controtendenza con i gusti correnti, ancora troppo sbilanciati a favore
della musica a discapito dell’espressione poetica, aveva incominciato a scrivere opere nelle quali
era particolarmente curata, invece, la correlazione fra parole e melodie?®.

La medaglia, nota attraverso un’acquaforte che si conserva presso la Biblioteca del Museo
Internazionale della Musica di Bologna, porta raffigurato sul recto il busto di profilo, rivolto verso

14V, MARTINELLLI, Giuseppe e Pier Leone Ghezzi, Roma 1990, p.83, ill. 58.
15 E. DEBENEDETTI, Giuseppe Barberi: un diario visivo idealmente dedicato alla famiglia Altieri, in '700
disegnatore. Incisioni, progetti, caricature, a cura di E. Debenedetti, Roma 1997, pp. 183-228, p.183. Dopo
gli studi architettonici e le prime esperienze svolte nel gruppo di Piranesi, Giuseppe Barberi (Roma 1746 -
1809), si affermd precocemente, a soli sedici anni, in un concorso avente per tema la ricostruzione della
basilica di Massenzio. In seguito fu chiamato alle dipendenze degli Altieri, che gli commissionarono diversi
lavori, sia nel loro feudo di Oriolo Romano (chiesa di San Giorgio, Palazzo comunale, sistemazione
urbanistica del paese), sia a Roma (rifacimento del loro Palazzo di Piazza del Gesu) e dintorni (Albano).
Sprowvisto di lavoro, oberato da debiti per la vita dissennata della moglie, nel 1797 si allontand da Roma per
recarsi a Milano dove lavoro con il genio militare francese (Rocca sforzesca). Ritornato a Roma al seguito
dell’esercito francese fu nominato edile della citta, ruolo in virtu del quale attese alla manutenzione delle
fortificazioni, delle carceri e delle caserme della citta. Arrestato per peculato, dopo un breve periodo di
detenzione in carcere, si trasferi a Parigi, dove lavoro alcuni anni per la calcografia dei fratelli Piranesi prima
di ritornare a Roma dove mori nel 1809.
16 A. COLOMBANI, L opera italiana nel secolo XIX, Milano 1900, p. 2.
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destra, del musicista aversano, coronato da foglie di lauro, accompagnato dalle scritte «<MVSICAE
RESTITVTOR» (Musica che rigenera) (Fig. 12). Sul verso e riprodotta, invece, la scena di un asino
che per aver fatto cascare il basto riceve le frustate dal suo padrone. Quest’ultima raffigurazione ¢
accompagnata dalle scritte «RESTITVTORI MVSICAE» (Musica rigeneratrice) e dal motto
fedriano: Qui se laudari gaudet verbis subdolis, fere dat poenas turpi poenitentia (Chi gode sentirsi
esaltare con parole adulatrici, ne porta poi la pena con pentimento e vergogna). Come a dire che dar
retta alle lodi dei furbi & da sciocchi, perché fanno cio solamente per il loro tornaconto e la lode
ricevuta € poi pagata a caro prezzo. E’ preferibile ricevere una critica costruttiva piuttosto che un
apprezzamento falso. Il motto é tratto dalla favola della volpe e del corvo raccontata da Fedro,
laddove, si narra della volpe che per impossessarsi del formaggio che il corvo tiene tra il becco, lo
adula, invitandolo a cantare per far sfoggio del suo verso e far si che il pezzo di formaggio gli
caschi dalla boccal’. Ma Jommelli non se la prese piu di tanto tant’¢ che, buono di cuore qual era,
mando a Padre Martini, con un candore che ha del commovente, una copia della medaglia®®.

Fig. 10 - M. Oesterreich, Fig. 11. G. Barberi, Jommelli tra gentiluomi romani,
Jommelli in una caricatura. Roma, Calcografica Nazionale.

A voler dar credito a un oscuro resoconto apparso a firma di tale J. F. Reichardt il 12 marzo del
1800 sull’Allgemeine musikalische Zeitung, il principale periodico musicale tedesco dell’epoca, il
compositore aversano sarebbe stato rappresentato, ancora una volta, in un’altra medaglia, mentre
nei panni di uno schiavo trascina un carro trionfale su cui campeggia il compositore spagnolo
Domingo Terradellas (Barcellona 1713 - Roma 1751.)*. Questi, noto in Italia come Domenico
Terradeglias, fu allievo di Josep Francisco Valls a Barcellona e poi di Francesco Durante a Napoli,
dove si distinse presto come autore di oratori (Giuseppe riconosciuto, 1736) e di musica sacra.
Riscosse successi in tutta Europa. Tra le opere pervenuteci si ricordano Merope (1743), Artaserse
(1744) e Sesostri re d'Egitto (1751), che ricalcano dal punto di vista formale i lavori di Johann

"Phaedri Augusti liberti Fabulae Aesopiae, 1, 13.

18V, LEE, Il Settecento in Italia Letteratura, teatro, musica, Napoli 1932, p.149.

19 J. F. REICHARDT, Allgemeine Musikalische Zeitung, v. Il (1 ottobre 1799 - 24 settembre 1800), 12 marzo
1800, p. 434.
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Adolf Hasse e del giovane Niccoldo Jommelli. E proprio all’enorme successo conseguito con
quest’ultima opera, si riallaccerebbe la medaglia in oggetto, laddove, secondo il succitato cronista
essa sarebbe stata coniata dagli ammiratori di Terradellas per onorare la memoria del compositore
spagnolo, trovato pugnalato a morte nel Tevere, assassinato, a dir loro, per mano dello Jommelli,
suo rivale, che aveva cosi voluto vendicare ’affronto subito dopo la rappresentazione di una sua
opera, che era stata, invece, unanimemente riprovata.

32 2 Tl g ye &1
Figg. 12-14. Ignoto incisore italiano del XV1I1 secolo, Jommelli,
Bologna, Biblioteca del Museo Internazionale della Musica.

E perché non vi fossero dubbi sulla matrice dell’assassinio, i sostenitori di Terradellas vi avrebbero
fatto incidere sul rovescio della medaglia le parole di un recitativo dell’ultima opera di Jommelli:
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«lo sono capace». Il resoconto dell’Allgemeine musikalische Zeitung non & considerato pero
attendibile e tuttavia come sia morto Torradellas é tuttora un mistero. Esemplari di questa medaglia
non sono stati mai trovati, e tuttavia Eduardo Maria Oettinger nell’edizione italiana del suo Rossini
riporta che uno degli esemplari di questa rara medaglia era stata acquistata da lady Ester
Monmouth, nipote dell’ambasciatore inglese a Napoli, vorace collezionista di autografi musicali e
di tutto cid che aveva a che fare con I’arte, dai reperti archeologici ai dipinti, dalle monete e
medaglie ai libri antichi®
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Fig. 15 - Ignoto incisore tedesco del XVIII secolo Quartetto
musicale, Washington, Biblioteca del Congresso.

A questa temperie, per cosi dire denigratoria nei confronti di Jommelli, ma stavolta nella direzione
opposta, si riallacciano verosimilmente, le altre due acqueforti con illustrazioni di medaglie,
conservate presso la Biblioteca del Museo Internazionale della Musica di Bologna, aventi ancora
una volta a soggetto il musicista aversano dove, pero il Nostro é raffigurato con le sole foglie di
lauro intorno alla testa mentre sui due versi delle medaglie compaiono rispettivamente un’'Allegoria
della Giustizia che vendica con sotto la scritta «IVSTITIAE VINDICI» (la Giustizia che vendica)
(Fig. 13) e un’Allegoria del Tempo accompagnata dalla scritta «ILLUXIT TANDEM» (Alla fine
rifulse) (Fig. 14).

A questo corpus di caricature fa piacere aggiungere una quasi inedita caricatura che ritrae Jommelli
in un’incisione del XVIII secolo di un anonimo artista, forse tedesco, mentre nei panni di un
bambino (il secondo a destra dell’immagine come indica la didascalia), in compagnia di Cristoph
Willibald Ritter von Gluck, fa da corista a un quartetto musicale formato niente di meno che da
Georg Friederich Handel, immortalato mentre intona un’aria del Messiah, accompagnato da Johann
Joachim Quantz al flauto, da Johann Sebastian Bach al clavicembalo e da Giuseppe Tartini al
violino (Fig. 15).

20 E.M.OETTINGER, Rossini Romanzo comico, Venezia 1867, ed. italiana a cura di Adolfo Pick, p.120.
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Fig. 16 - A. D. Terbusch, Ritratto di Jommelli,
Stoccarda, Museo Nazionale.

L’incisione fa parte della Dayton Clarence Miller Collection, un’eclettica raccolta iconografica
musicale custodita presso la Divisione di Musica della Biblioteca del Congresso di Washington, che
raccoglie incisioni, acquaforte, stampe e litografie prodotte tra il 15° e il 20° secolo. Il suo
fondatore, il dottore Dayton Clarence Miller, che era stato un importante fisico, astronomo e
ingegnere acustico americano, nonché un precoce sperimentatore dei raggi X e compito dilettante
flautista, I’aveva donata alla Biblioteca poco prima della sua morte, avvenuta a Cleveland il 22
febbraio del 1941. Da una missiva che si conserva presso la stessa biblioteca si evince che
I’incisione fu acquistata al suo vecchio proprietario, lo storico inglese del flauto John Finn nel 1923,
quando questi in procinto di trasferirsi da Essex a Norfolk, si risolse di cedere parte delle sue
collezioni, che furono comprate appunto da Miller. In un’altra parte della missiva, Finn rivela che
I’incisione I’aveva acquistata in Germania anni prima come opera del 18° secolo senza menzionare,
pero, la fonte da cui era derivata e il nome dell’autore?!.

Ma é tempo di tornare alle immagini autentiche del maestro e lo facciamo con questo ritratto
conservato presso il Museo Nazionale di Stoccarda realizzato, come si legge sul retro del dipinto,
dalla pittrice di origini polacche Anna Dorothea Terbusch nel 1764, quando entrambi erano al
servizio del duca Carlo Eugenio presso la corte di Stoccarda, I’uno con 1’incarico di Maestro di
Cappella, I’altra come pittrice di corte??. Jommelli ebbe sempre caro questo suo ritratto tant’¢ che lo

2L E, PEZZELLA, Jommelli, piccolo corista in una caricatura d’epoca, in Nero su Bianco a. XXVII, n.5 (16
marzo 2014), pp.58 - 59.
22 Figlia del ritrattista di origini polacche Georg Lisiewski, dopo il giovanile apprendistato presso la bottega
paterna Anna Dorothea Therbusch (Berlino 1721- 1782) lascio la pittura per aiutare il marito nella
conduzione di un ristorante. Nel 1761, dopo aver dato al marito ben sette figli, abbandono la famiglia per
mettersi al servizio del duca Carlo Eugenio presso la corte di Stoccarda per il quale realizzo ben diciotto
dipinti per la galleria del castello. Nel 1765 ando a Parigi dove conobbe Denis Diderot, famoso critico d’arte
del tempo con il quale convisse per qualche tempo. Nonostante fosse stata successivamente accettata
dall’Accademia non ebbe molto successo per cui, nel 1768, a causa di gravi difficolta economiche, lascio
Parigi per tornare a Berlino, dove invece era tenuta in grande considerazione perfino da Federico Il di Prussia
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portd con sé quando fece definitivamente ritorno ad Aversa per accudire alla moglie malata e qui il
dipinto sara rimasto presumibilmente fino agli anni ’40 del secolo scorso quando, non sappiamo
bene come, forse per un acquisto, ritorno a Stoccarda entrando a far parte delle collezioni del museo
tedesco, come sembrerebbe confermare, peraltro, il numero d’inventario WLM 1941- 4 che lo
contrassegna?®. Il ritratto ci tramanda la consueta immagine di Jommelli con il cranio grosso e il
collo taurino e con I’espressione affabile e mite (Fig. 16).
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Fig. 17 - M. S. Carmona, Jommelli espone il Fig. 18 - Ignoto incisore tedesco del XVI1I secolo,
carattere del teatro musicale e il suo progresso. Ritratto di Niccolo Jommelli.

Un’immagine che troviamo ripetuta in seguito in un gran numero d’incisioni e busti tranne che in
un’inedita incisione di Manuel Salvador Carmona su disegno di Gabriel Ferro che precede il IV
canto del famoso poema didascalico, La musica, dello scrittore e drammaturgo spagnolo Tomas de
Iriarte, edito a Venezia nel 1789%*. Nell’incisione, infatti, Jommelli & raffigurato, sullo sfondo di un

che le affido la decorazione con scene mitologiche del palazzo di Sansoucci e I’esecuzione del proprio
ritratto. La sua produzione annovera circa duecento dipinti, oggi variamente conservati nella Gemalgalerie di
Berlino, il Neues Palais di Postdam e I’ Accademia di Belle Arti di Vienna, tra cui i ritratti dei membri di ben
otto famiglie nobili prussiane e il ritratto di Caterina Il di Russia.

23 Der freie Blick Anna Dorothea Thersbusch und Ludovike Simanowiz zwei Portratmalerinnen des 18.
jahrhunderts, catalogo della mostra del Metropolitan Musum di Ludwigsburg, Kunstverein Ludwigsburg,
Villa Franck 2002 - 2003, Heidelberg 2002, p.115.

24 Manuel Salvador Carmona (Nava del Rey 1734 - Madrid 1820) fu avviato, giovanissimo, allo studio del
ritratto e dell’incisione con Nicolais Dupuis a Parigi. Nel 1778 si stabili a Roma per qualche tempo. Insegno
nella Real Accademia di Belle Arti di San Fernando nel decennio 1780-1790. Tra le sue incisioni piu note
vanno ricordate: L'Allegoria in onore di Carlo 11l di Spagna, di Francesco Solimena; Bacco incorona i suoi
seguaci, di Diego Velasquez; Una Madonna seduta su nuvole, di Murillo; Una Madonna, di Van Dyck; un
Angelo che appare a Maria Maddalena del Guercino; il Ritratto di Carlo Il di Anton Raphael Mengs.
Pittore e incisore, Gregorio Ferro (Santa Maria de Lamas, La Corufia 1742 - Madrid 1812), noto anche come
Gregorio Ferro Requeijo dopo gli esordi nel monastero benedettino di Santiago de Compostela si trasferi a
Madrid, dove vinse diversi premi alla Real Academia delle Belle Arti di San Fernando. Nel 1780 contribui a
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paesaggio boschivo, snello nella figura e nel volto, con una maschera nella mano sinistra, mentre,
circondato da altri musicisti, tutti abbigliati nella maniera classica, espone il carattere del teatro
musicale e il suo progresso (Fig. 17). Tra le incisioni e i busti si segnalano, invece, oltre a un certo
numero di opere anonime, talune di grande spessore artistico, le incisioni di Angle Laurent De La
Live De Jully, Johann Christoph Nabholz, Carl Traugott Riedel, Luigi Scotti, Guglielmo Morghen,
Heinrich Eduard von Wintter, Angelo Maria Damiano Bonini, Vincent, Haster, Vincenzo Roscioni,
Lorenzo Bianchi e Domenico Cuciniello, Sperindio Maffeis, Leopoldo Dolfino, i busti del Museo
Nazionale di Stoccarda, del Museo Musicale di Bologna, dell’Opera di Parigi, dove ¢ rappresentato
anche ’altro grande musicista aversano Domenico Cimarosa.
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Fig. 19 - A. L. De Lalive, Ritratto di Jommelli.

La piu antica di queste incisioni & quella realizzata da un anonimo incisore, forse tedesco, realizzata,
verosimilmente quando il musicista era ancora in vita e utilizzata, peraltro, dal filosofo e teologo
svizzero Johann Caspar Lavoter per illustrare un paragrafo del suo fortunato saggio di fisiognomica
Physiognomische, Fragmente zur Beférderung der Menschenkenntnis und Menschenliebe, avente a
soggetto giusto appunto la fisiognomica di Jommelli, edito a Lipsia e Winterthur tra il 1775 e il
1778. In essa il musicista é raffigurato a mezzo busto, in camicia, con il collo merlettato e col viso
rivolto di tre quarti verso destra, secondo i tratti fisionomici che ne connotano quasi tutta
I’iconografia (Fig. 18).

illustrare I’edizione spagnola del Don Chisciotte. Dal 1783 comincio a lavorare per la corte spagnola. La sua
produzione, caratterizzata da grandi composizioni, annovera la pala della Sacra Famiglia, dipinta per la
chiesa di San Francesco di Madrid, il Sant’Agostino e il Bambino per la chiesa del monastero di La
Encarnaci nella stessa citta, le tele per il convento di San Rosendo in Celanova e per la cattedrale di Santiago
de Compostela, nonché ritratti e scene storiche.
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Questa immagine del musicista ha goduto, in particolare negli anni successivi, di molta fortuna
tant’¢ che stata riprodotta in diverse occasioni ed ¢ servita da modello per diverse altre incisioni. Il
rame fu utilizzato, infatti, tra gli altri, da Hermann Albert come frontespizio della sua nota biografia
sul musicista aversano, «Niccolo Jommelli als Operkomponist Mit einer Biographie», edita a Halle
an der Saale nel 1908.

Un’incisione coeva, realizzata da Angle Laurent De La Live De Jully all’interno di un medaglione
di forma circolare racchiuso in un secondo tondo concentrico sormontato in alto da una nocca, ci
restituisce un’immagine del musicista, realizzata forse in fogli sciolti, caratterizzata dalla fronte
sfuggente e da un’ampia arcata orbitale, “fotografato” nell’eta del massimo vigore fisico e
intellettuale (Fig. 19).

Fig. 20 - Ignoto incisore tedesco del XVIII secolo,
Doppio ritratto di Jommelli.

Sotto I’immagine, in posizione centrale, all’interno di un cartiglio, un distico recita
«Dell’armoniche note ecco I’onore Di Partenope Orfeo, del Tebro amore».?. Dell’ultimo decennio
del secolo ¢ I’immagine successiva, di un anonimo incisore, forse tedesco, che ci propone in
un’unica soluzione due effigi del volto del musicista contrapposte verticalmente - I’una, quella
superiore, incisa, 1’altra disegnata - rappresentato di fronte, ma con una leggera torsione della testa
volta verso destra nell’incisione, nel verso opposto nel disegno (Fig. 20).

Quest’ultimo era servito, verosimilmente, nella preparazione dell’incisione. A questo disegno si

% Ricco collezionista d'arte e artista dilettante, Angle Laurent de Lalive de Jully (Parigi 1725 -1779) realizzo
per il Catalogue historique du Cabinet de peinture et scultura francoise di lean Paul Mariette, edito in prima
edizione a Parigi nel 1764, I’incisione raffigurante Minerva che insegna un giovane artista. Suoi sono pure i
Ritratti di Jean Jovenet e di Hyacinthe Rigaud.
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sarebbe piu tardi ispirato, nei primi decenni del secolo successivo, I’incisore svizzero Johann
Heinrich Mayer nel tratteggiare il disegno che accompagna il gia citato profilo fisiognomico di
Jommelli tracciato dal connazionale Johann Caspar Lavater riproposto da Johann Kaspar von Orelli
(1787 - 1849) in un’antologia di scritti selezionati, Ausgewahlte Schriften, edita in otto volumi a
Zurigo tra il 1841 e il 1844 a cura dell’editore F. Schulthess (vol. III, pp. 246 - 248.)% (Fig. 21).
Alla fine del Settecento si pone anche ’acquaforte realizzata da Johann Christoph Nabholz da un
disegno ricavato da Carl Wilhelm Weisbrod da un dipinto o da una precedente incisione di Gottlieb
Friedrich Riedel realizzata tra il 1759 e il 1779 quando questi era direttore per la pittura e
I’incisione presso la corte di Stoccarda®’ (Fig. 22).
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Fig. 21 - J. H. Majer, Fig. 22 - J. C. Nabholz,
Ritratto di Jommelli. Ritratto di Jommelli.

26 Johann Heinrich Meyer (Staefe, Zurigo 1760 - Jena 1832) dopo aver studiato pittura con Johann Heinrich
Fussli si trasferi prima a Roma, dove incontrd Goethe di cui sarebbe diventato in seguito amico e consigliere,
e poi a Napoli per insegnare storia dell’arte, incarico che abbandonera dopo qualche anno giusto appunto per
seguire Goethe, da cui non si separera piu seguendolo a Weimar col grado di consigliere aulico. In questa
veste fondo con il poeta tedesco la rivista d’arte Propilei e segui costantemente il suo lavoro di critico storico
e artistico firmandosi, a volte, come anonimo mentore.

27 pittore e incisore, Johann Christoph Nabholz (Ratisbona 1724 - S. Pietroburgo 1797), visse e lavoro per lo
piu a Lipsia, salvo brevi soggiorni a Dresda, dove realizzo delle belle incisioni colorate della citta, ad
Augusta e a San Pietroburgo, dove sarebbe poi morto. Durante il soggiorno in Russia incise tra ’altro il
Ritratto dell’imperatrice Caterina II. Un consistente nucleo di litografie dell’artista, ben diciannove, aventi a
soggetto Paesaggi, Animali e Figure si conserva presso il Museum of Art di Filadelfia.

Pittore di porcellane, incisore e decoratore Gottlieb Friedrich Riedel dopo un breve apprendistato con J. F.
Fiedler studio all’accademia di Dresda. Dal 1743 al 1756 lavoro come pittore a Meissen e poi a Hochst e a
Frankenthal dove diresse la locale manifattura fino al 1759. In quell’anno si trasferi a Ludwigsburg con
I’incarico di direttore per la pittura e I’incisione, attivita che lo tenne ininterrottamente impegnato per
vent’anni, durante i quali produsse soprattutto vasellame e una gran mole di disegni spesso usati anche da
altre manifatture. Trasferitosi ad Augsburg si dedico quasi esclusivamente alla produzione d’incisione per
libri (Galleria degli antichi Greci e Romani, Tabulae Regni animalis).

Pittore e incisore tedesco, Carl Wilhelm Weisbrod (Stoccarda 1743 - Verden 1806) si formo a Parigi sotto la
guida del connazionale Johann George Wille. Nel 1780 lascio la capitale francese per trasferirsi ad Amburgo.
Due sue incisioni si conservano presso I’Art Gallery di Auckland in Nuova Zelanda, altre sette (Paesaggi)
presso I’Harvard University Art Museum.
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Qualche anno dopo, un suo omonimo, Carl Traugott Riedel, incise un nuovo ritratto di Jommelli,
dove il musicista e raffigurato, a mezzo busto, avvolto in un ampio mantello con il viso rivolto di tre
quarti verso destra (Fig. 23). L’incisione apparve qualche anno dopo, contenuta in un doppio ovale,
nel numero 22 dell’Allgemeine musikalische Zeitung del 26 febbraio 1805 edita dalla famosa
Litografia Breitkopf & Hartel di Lipsia, la piu antica casa editrice musicale del mondo, riferimento
per molti decenni dell’universo musicale.
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Fig. 23 - C. T. Riedel, Fig. 24 - [?] Vincent,
Ritratto di Jommelli. Ritratto di Jommelli.
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Fig. 25 - [?] Haster, Fig. 26 - V. Roscioni,
Ritratto di Jommelli. Ritratto di Jommelli.
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Forse per questa ragione I’incisione conobbe una discreta fortuna e diffusione come comprovano
alcune imitazioni: da quella di un non meglio conosciuto incisore inglese che si firma Vincent in
una litografia pubblicata nel 1824 da Samuel Leigh, uno dei piu noti librai inglesi, titolare a Londra
di un importante negozio presso Trafalgar Square ed editore di una quarantina di pubblicazioni
storiche, religiose e geografiche (Fig. 24), a quella di un suo connazionale, tale Haster, che firma
ben trentatré delle trentasei incisioni che accompagnano le biografie di altrettanti musicisti nella
raccolta denominata Iconografia d’Euterpe ossia Collezione di ritratti con notizie biografiche dei
piu celebri armonisti antichi e moderni, edita a Londra nel 1825 a cura di Jousnel e Walker e di D.
R. Salvini e Dupui (Fig. 25); e, ancora, a quella realizzata, ancora a meta Ottocento, da Vincenzo
Roscioni, parte di una serie di sedici ritratti con relativo testo biografico dedicati ad altrettanti
musicisti italiani, edita a Roma da Martelli e Danesi tra il 1845 e il 1848 (Fig. 26).

Fig. 27 - Ignoto incisore del XVIII secolc Fig. 28 - Ignoto incisore del XVII1I secolo, Ritrattc
Ritratto di Jommelli. Jommelli.

Delle tre incisioni, I’unica con qualche tratto di originalita ¢ quella di Haster che utilizza come
sfondo un lussureggiante giardino?. Nulla si coglie di originale, del resto, anche nelle altre coeve
incisioni rimaste anonime (Figg. 27 e 28).

Molto convenzionale anche I’immagine di Jommelli che compare con Piccinni, Fux e Sacchini in
uno dei diversi ovali che animano una delle quattro grandi incisioni, eseguite, in ragione di due
ognuno, dallo Studio di Francesco Rainaldi di Firenze e dallo Studio di Pietro Bettelini di Roma
su disegno di Luigi Scotti per celebrare tutti i protagonisti che animarono a vario titolo il
melodramma veneziano del Settecento?® (Figg. 29 e 30).

2 Viincenzo Roscioni (Roma, notizie 1845 - 1878) gode di qualche notorieta per essere ’autore del Ritratto
di Giacomo Leopardi che si conserva presso la Casa di Carducci a Bologna. Litografo diversi dipinti famosi
fra cui la Deposizione Baglioni di Raffaello, il Vaticinio di Simeone di Fra Bartolomeo e la Deposizione di
Daniele da Volterra. Ebbe anche un lungo rapporto di collaborazione con i fratelli D’Alessandri, fotografi
romani, ritoccando molte delle loro fotografie.

2 Francesco Rainaldi (Roma 1770 1805) fu allievo di Raffacle Morghen. Incise, tra Ialtro, La Cena degli
Apostoli di Leonardo e 1’Aurora di Guido Reni. Luigi Scotti & noto, invece, per alcuni disegni per incisioni
(Gesu che sale il Calvario, una Crocifissione e una Deposizione) conservate alla Calcografica Nazionale di
Roma. Per il resto si sa che nel 1823 restaurd una tavola di Pontormo.
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| ritratti, a mezzo busto, dei cantanti, dei compositori (distribuiti su due incisioni) e dei «Professori
celebri del Suono» sono racchiusi isolatamente o a gruppi, entro cornici ovali collocate a guisa di
medaglioni in bassorilievi tra frasche e rocce. Il gruppo di compositori, che comprende il musicista
aversano, culmina con un volo di tre amorini che reggono spartiti musicali in un nembo di luci.
L’incisione in oggetto, databile tra il 1801 e il 1807, fu realizzata dalla Societa Rainaldi*.
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Fig. 29 - F. Rainaldi (Studio di), | protagonisti
del melodramma veneziano del Settecento.

Al 1812 risale invece I’incisione, realizzata da Guglielmo Morghen e contenuta in un ovale, che
precede “I’elogio” di Jommelli dettato in otto pagine da Domenico Martuscelli per le Biografie
degli uomini illustri del Regno di Napoli ornate de loro rispettivi ritratti, edito a Napoli nel 18123
(Fig. 31). Il musicista é ritratto a mezzo busto nel solito abbigliamento, con il viso rivolto verso
sinistra, con le caratteristiche fisionomiche che saranno proprie della tradizione iconografica
ottocentesca italiana, e cioé con la testa coperta da una parrucca, la fronte alta e sfuggente, il naso
gibboso, un accenno di doppio mento.

% C. ALBERICI, Iconografia del melodramma veneziano del Settecento nella Raccolta delle Stampe “A.
Bertarelli” al Castello Sforzesco, in M. T. MURARO, Venezia e il melodramma nel Settecento, Firenze
1978, vol. |, pp. 23-31.
3 Figlio dell’incisore fiorentino Filippo Morghen, Guglielmo nacque, probabilmente, a Napoli nel 1701.
Aiuto nei suoi lavori il piu noto fratello Raffaello. Di lui sono noti un bel ritratto di Napoleone e di
Championnet e ’incisione de La fontana di Gian da Nola a S. Lucia. Mori nel 1846.
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Fig. 30 - F. Rainaldi (Studio di), | protagonisti
del melodramma veneziano del Settecento, particolare.

Di tutt’altro tenore ¢, invece, la litografia realizzata nel 1815 da Heinrich Eduard von Wintter, la
diciottesima delle ottantotto che costituiscono 1’apparato iconografico della nota raccolta dei ritratti
dei compositori piu famosi, Portraite der berihmtesten Compositeurs der Tonkunst, compilata dal
Wintter per la parte illustrata e da Felix Joseph Lipowsky per il testo, edita a Monaco di Baviera
dalla casa editrice Stuntz tra il 1813 e il 1821% (Fig. 32). Come gia osservo il Kinsky nel lontano
1929, la litografia, racchiusa in un ovale, s’ispira al ritratto conservato all’epoca nel Museo Civico
di Bologna poi confluito al Museo Internazionale della Musica, che e copia, come abbiamo visto,
del noto ritratto di Giuseppe Bonito della Fondazione Pagliara (Napoli, Istituto Universitario Suor
Orsola Benincasa)®.

A un altro apparato iconografico, realizzato per una Serie di vite e ritratti de’ famosi personaggi
degli ultimi tempi edita a Milano da Batelli e Fanfani nel 1818, fa riferimento 1’acquaforte con il
ritratto a figura intera di Jommelli eseguito da Angelo Maria Damiano Bonini su disegno di
Vincenzo Demarchi®* (Fig. 33). Il ritratto raffigura il musicista in piedi, appoggiato con il braccio

%2 pittore e litografista, Heinrich Eduard von Winnter (Monaco di Baviera 1788-1825), incise tra gli altri, i
ritratti dei compositori italiani Alessio Prati e Pasquale Anfossi, del compositore ceco Antonio Rosetti, del
compositore tedesco Carl Ditters von Dittersdorf, del compositore austriaco Florian Leopold Gassmann e
dell’organista tedesco del ‘400 Conrad Panmann.
¥ G. KINSKY, Geschricthe der Musik in Bildern, Leipzig 1929, p. 202.
% Dopo aver frequentato la scuola pubblica di disegno della citta natale, Angelo Maria Damiano Bonini
Cremona 1790-? 1833 ca.) si trasferi a Milano per completare la sua preparazione. Tornato a Cremona, incise
su disegni di Antonio Bottazzi e Filippo Caporali alcuni dipinti di Giulio Campi presenti nelle chiese
cittadine (Presentazione di Gesu al tempio, in Santa Margherita, il Battesimo di Cristo, nella Cattedrale, la
Madonna col Bambino in San Sigismondo.) Sue anche le incisioni che raffigurano la celebre Sacra Famiglia
di Raffaello e la Madonna col Bambino di Correggio su disegno di Luigi Rados.
Vincenzo Demarchi (attivo inizio sec. XIX) disegno il frontespizio e le tavole della seconda edizione de Il
Corsaro, novelle di Lord Bayron edita a Milano nel 1824. La Civica Raccolta d’incisioni Serrone nella Villa
Reale di Monza conserva diversi Ritratti disegnati dal Demarchi. La Pinacoteca Repossi di Chieri (Brescia)
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destro a un albero di un lussureggiante giardino che gli fa da sfondo. Ha i piedi leggermente
accavallati e la testa girata verso sinistra. Alla sua destra s’intravede un tavolo da giardino sul quale
¢ poggiato un calamaio con una penna d’oca. Come sembra indicare anche lo spartito che regge
nella mano destra forse era intento a scrivere un pezzo. L’espressione ¢ tra il pensoso e ’assorto, lo
sguardo meditativo e lontano, il volto atteggiato a un discreto riserbo.

Fig. 31 - G. Morghen, Fig 32 - H. E. von Winterr,
Ritratto di Jommelli. Ritratto di Jommelli.

All’incisione di Morghen s’ispirarono, invece, i napoletani Lorenzo Bianchi e Domenico Cuciniello
quando incisero, su disegno di Gioacchino Forino®, I’immagine del compositore a mezzo busto, col

conserva, invece, il Ritratto di Nicola I.
% Fratello dell'architetto Ciro e zio del drammaturgo Michele, Domenico Cuciniello alternd I'attivita di
architetto e ingegnere a quella di litografo, raggiungendo in entrambi i campi grande fama. Prima
testimonianza della sua attivita di litografo-editore fu, nel 1823, la pubblicazione della cartella didattica,
composta di ventiquattro tavole, degli Elementi di paesaggio ricavati dalle opere di Cristoforo Kniep.
Disegnati da C.zo de Angelis. Nel 1825, Cuciniello uni la sua impresa, a quella del disegnatore e litografo
Lorenzo Bianchi. Il loro primo lavoro conosciuto € il ritratto di Giovanni Pacini, disegnato da Carlo De
Falco nel 1825. Nel 1826 i due esposero diciotto ritratti, tra cui quello dello Jommelli, presso “I'Esposizione
degli oggetti di Belle Arti del 4 Ottobre 1826" (la cosiddetta Biennale borbonica). Tra il 1826 e il 1827,
stimolati dalla presenza a Napoli del pittore svedese Hjalmar Mdrner, incominciarono a produrre soggetti di
costume popolare con una prima serie di tredici litografie colorate (Roma, Gabinetto naz. delle stampe) cui
segui un album di trentadue tavole (Nuova raccolta di scene popolari e costumi di Napoli, Londra, British
Library), con soggetti ancora in gran parte opera del Modrner. Nel 1828, su disegni di Gioacchino Forino,
pubblicarono una serie di ritratti dei Regnanti delle Due Sicilie e nel 1829 una nuova Raccolta di costumi
napoletani disegnati e colorati dal vero. L'opera che diede maggior fama alla casa litografica Cuciniello e
Bianchi fu pubblicata tra il 1829 e il 1832, in tre volumi, con il titolo Viaggio pittorico nel Regno delle Due
Sicilie. Le vedute, ben 178, furono dipinte dai paesaggisti della cosiddetta scuola di Posillipo, in particolare
da Giacinto Gigante, Achille Vianelli, Raffaele Carelli, Salvatore Fergola, e litografate da R. Miiller, F.
Horner, F. Wenzel, C. W. Goetzloff, L. jely, P. de Léopold, Gioacchino Forino e Gaetano Dura. La fortuna
del Viaggio pittorico determino nel 1832 la pubblicazione delle Esquisses pittoresques et descriptives de la
ville et des environs de Naples, quarantaquattro tavole, molto spesso realizzate su disegni di Giacinto, e una
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Vviso rivolto verso sinistra e il capo ornato da una ricercata parrucca, presentata con altre diciotto
analoghe incisioni, tra cui il ritratto della cantante Adelaide Tosi e di Carlo Paessler alla Biennale
Borbonica del 1826% (Fig. 34). In questa incisione ’aspetto di Jommelli ¢ quello di un uomo che ha
da poco superato i quaranta anni, molto raffinato nell’abbigliamento, il naso estremamente
pronunciato, I’occhio vigile sotto sottili sopracciglia e un’ampia fronte priva di rughe.
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Fig. 33 - A. M. D. Bonini, Ritratto di Jommelli.

deliziosa serie di litografie acquerellate con Nature morte di fiori e frutta, che ebbero grande diffusione
anche all’estero. Il Cuciniello va inoltre ricordato per alcune architetture civili e militari.
Disegnatore e litografo, Lorenzo Bianchi, fu titolare a lungo, prima di associarsi a Domenico Cuciniello, di
un proprio stabilimento tipografico in via Sant’Anna di Palazzo di Napoli, noto per le piccole vedute dei
Souvenirs pittoresques e per i ritratti ufficiali e le tavole dei Ritratti di Illustri napoletani. Verso il 1825,
dopo un viaggio di studio in Francia e Inghilterra rinnovo profondamente I’arte litografica a Napoli con
I’introduzione di nuovi torchi, inchiostri ¢ matite. Nel 1835 illustro con tavole litografiche la Storia del
Regno di Napoli.
Litografo e disegnatore, Gioacchino Forino, fu attivo a Napoli, nei primi decenni del secolo XIX presso
I’Officina dei Cuciniello e Bianchi. Autore di una vastissima e ragguardevole produzione litografica,
collaboro, tra l'altro, alle tavole litografiche per il Viaggio pittoresco nel regno delle due Sicilie, Napoli 1829
e a quelle per Napoli e luoghi celebri delle sue vicinanze, Napoli 1845. Tra le sue ultime realizzazioni si
ricordano, invece, alcune vedute a pastello, disegnate nel 1857, inserite nella Guida generale della
navigazione di Eugenio Rodrigues.
% Esposizione degli oggetti di Belle Arti del di 4 ottobre 1826, Napoli 1826.
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All’incisione di Morghen s’ispirarono, altresi, le litografie di Sperandio Maffeis.®’e la
cromolitografia di Leopoldo Dolfino®. La prima apparve nel 111 volume della raccolta denominata
Iconografia Italiana degli uomini e delle donne celebri Dall’epoca del risorgimento delle scienze e
delle arti fino ai nostri giorni edita a Milano nel 1837 presso 1’Editore Antonio Locatelli (Fig. 35).
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Fig. 34 - L. Bianchi — D. Cuciniello, Fig. 35 - S. Maffeis,
Ritratto di Jommelli. Ritratto di Jommelli.

Precede le tre pagine, contrassegnate da numeri romani, delle brevi note biografiche sul musicista
aversano dettate da un autore che volle mantenere I’anonimato. In un’altra edizione dell’opera,
datata allo stesso anno, la stampa e nel 1V volume e le misure sono leggermente piu ridotte (213 x
167). La seconda apparve, invece, in un’altra raccolta biografica di uomini celebri (vol. VI) a cura
di Luigi Jaccarino, Vite e ritratti degli uomini celebri di tutti i tempi e di tutte le nazioni, pubblicata
a Napoli tra il 1840 e il 1850 (Fig. 36).

I busti con le fattezze di Jommelli sono pochi ma tutti di grande qualita, a partire da quello
realizzato in marmo, forse su commissione dello stesso duca Carlo Eugenio, per la Reggia di
Ludwigsburg, per il quale I’autore, un ignoto scultore verosimilmente tedesco, scelse, suggestionato
evidentemente dalla ritrattistica romana d’eta imperiale, un taglio lunato (Fig. 37).

37 Pittore e incisore, accademico di Brera, Sperandio Maffeis (Orzinuovi, Bs, 1809-?) lascio al suo paese
natale un cospicuo legato grazie al quale fu fondata una scuola di pittura intitolata a suo nome presso la
Rocca San Giorgio.

% Leopoldo Dolfino, probabilmente napoletano, & noto per aver partecipato nel 1833, conseguendo la
medaglia d’argento di 3* classe per le opere di disegno, all’edizione della Biennale Borbonica di quell’anno.
Nel 1845 sappiamo che dirigeva una litografia in via Donnalbina. Predilesse soprattutto il ritratto, anche se
della sua produzione si conoscono quattro vedute del Ticino, copiate dalle incisioni che i fratelli Emile e
Adolphe Rouargue realizzarono per illustrare /’Histoire et description de la Suisse e du Tyrol di M. P. Aimé
de Golbéry edita a Parigi nel 1838, la raffigurazione della Tomba di Nicola Antonio Zingarelli e L’altare di
Nostra Signora del Pilar, litografia con la quale fu presente alla Biennale Borbonica del 1855. Ebbe un
fratello, Ferdinando, anch’egli litografo e editore, di cui si conosce, pero, una sola litografia.
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Fig. 3— Dolfino, Fig. 37 - Ignoto scultore tedesco del XIX
Ritratto di Jommelli. secolo, Busto di Jommelli, Ludwigsburg,
Reggia.
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Fig. 38 - Ignoto scultore francese del X1X secolo,
Busto di Jommelli, Parigi, Palais Garnier (Opéra).

Alla seconda meta dell’Ottocento, risale, invece - realizzato tra il 1865 e il 1872 da un ignoto
scultore francese in concomitanza con i lavori di edificazione di Palais Garnier, sede dell’Opéra di
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Parigi - il busto del musicista contenuto all’interno di un clipeo decorato in alto con fastigi che si
osserva sulla facciata del teatro (Fig. 38). Per evitare confusioni, nella parte sottostante lo scultore
vi aggiunse lo stemma di Aversa con la raffigurazione molto semplificata del gallo basilisco e piu
sotto ancora gli estremi biografici del musicista.

Al busto di Ludwigsburg, con I’aggiunta, alla maniera propriamente classica, della corona d’alloro
sul capo, s’ispiro, invece, 1’anonimo artista, probabilmente uno scultore locale, che sul finire dello
stesso secolo realizzo, in collaborazione con altri artisti, una serie di dieci busti di gesso che
decorano la Sala di Lettura della Biblioteca del Museo Internazionale della Musica di Bologna (Fig.
39).

- &
Fig. 39 - Ignoto scultore bolognese del XIX secolo, Fig. 40 - Ignoto scultore napoletano del X1X
Busto di Jommelli, Bologna, Biblioteca del Museo secolo, Busto di Jommelli, Napoli, Conservatorio
Internazionale della Musica. di S. Pietro a Majello.

Originariamente, prima che fossero spostati nell’attuale collocazione, i busti, deposti lungo le pareti
su peducci, decoravano la Sala Bossi del Conservatorio di Bologna, come testimonia una fotografia
dell’insieme pubblicato in un Numero Unico edito nel novembre del 1971 in occasione
dell’inaugurazione del nuovo organo®. In assenza di memorie storiche non & dato sapere quando i
busti sono stati trasferiti nell’attuale collocazione come non ¢ dato sapere dei loro autori che, come
ipotizza Massimo Medica, appartengono a tre mani diverse. Il busto di Jommelli ¢, infatti, di fattura
piu f(i)ne degli altri e, col busto di Bernacchi, € di proporzioni leggermente piu grandi rispetto agli
altri®0,

Un altro busto di Jommelli, in bassorilievo, si osserva tra i trentotto analoghi manufatti che si
sviluppano lungo il fregio della cornice dell’antica sala maggiore dell’ Archivio (ora sala Rossini)
nel Conservatorio di San Pietro a Majella (Fig. 40). I medaglioni, situati in successione 1’uno dopo
I’altro secondo I’ordine cronologico della morte, ritraggono, a partire da Alessandro Scarlatti,
fondatore della scuola, tutti i grandi maestri che avevano studiato presso il Conservatorio.

3 Numero unico per l'inaugurazione del nuovo organo meccanico da camera nella Sala Bossi restaurata 20
- 25- 30 novembre 1971, Bologna 1971.
4 M. MEDICA, Le stanze della musica Artisti e musicisti a Bologna dal ‘500 al ‘900, catalogo della mostra
di Bologna, Palazzo del Podesta, Bologna 2002, p. 73.
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Fig. 41 - Prospetto del Teatro Traietta di Bitonto,
incisione del 1838 (da Poliorama pittoresco).

Il busto di Jommelli, circondato da una scritta identificativa che ne attribuisce erroneamente la
nascita a Napoli, occupa ’ottava posizione subito dopo Durante. I bassorilievi furono realizzati nel
1845, al posto dei precedenti dipinti a chiaroscuro, in occasione del VII Congresso degli scienziati
italiani che si svolse dal 20 settembre al 5 ottobre di quell’anno con la partecipazione di 2427
studiosi italiani e stranieri. Ne patrocino la realizzazione, il duca di Noja, governatore del Collegio.
Di autore ignoto, 1 bassorilievi furono molto probabilmente lavorati, come suggerisce 1’espressione
di nobile calma e di meditativo distacco che contraddistingue tutto il ciclo, dalla bottega di uno
degli scultori attivi in quegli anni nella realizzazione di un analogo ciclo, con figure di santi, che si
svolge lungo il porticato che cinge il Largo del Duomo a Napoli.

E andato invece perso il busto di Jommelli che con le corrispettive immagini di Cimarosa, Paisiello
e Rossini e i medaglioni con le effigi di Alfieri, Maffei, Metastasio e Goldoni, realizzate intorno al
1838 da Gerolamo Prezioso, esponente di una famiglia di abili stuccatori locali, decorava il
prospetto del teatro Traetta, gia Umberto I, di Bitonto*. Il prospetto originario del teatro non &,
purtroppo, giunto fino a noi, ma fortunatamente disponiamo di una testimonianza di Domenico
Valente e di un disegno che correda I’articolo che egli scrisse nel 1838 in occasione
dell’inaugurazione del teatro per la popolare rivista napoletana Poliorama pittoresco* (Fig. 41).

A proposito delle rare immagini che ritraggono Niccolo Jommelli e Domenico Cimarosa insieme, la
pil interessante €, senza dubbio, quella che vede i due musicisti aversani schierati tra gli ottanta
poeti, artisti e musicisti italiani che affollano il sipario del Teatro San Carlo di Napoli, il cosiddetto
Parnaso ovvero Omero e le muse tra i poeti, una gigantesca scenografia su stoffa realizzata nel

41 Gerolamo Prezioso fu esponente di una famiglia di abili stuccatori; gli antenati Nicola e Domenico
decorano di stucchi nel 1753 la cappella della chiesa di San Francesco da Paola; Francesco nel 1803 eseguiva
lavori di stucco nella cattedrale di Bitonto. Di Gerolamo si conoscono interventi nel duomo di Bitetto.
2 D. VALENTE, Nuovo Teatro in Bitonto, in Poliorama Pittoresco, 41, 1838, pp. 325 - 326; cfr. anche M.
G. MITOLO, Teatro Umberto: appunti di un rilievo, in Studi bitontini, 59-60 (1995), pp. 111 — 124.
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1854 da Giuseppe Mancinelli, giusto appunto per il Massimo napoletano®® (Fig. 42).
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Fig. 42 - G. Mancinelli, 1l Parnaso, Napoli, Teatro San Carlo.

Il soggetto raffigura una concettosa commistione del classico soggetto, tratto dalla mitologia greca
(il Parnaso &, come si ricordera, una montagna del centro della Grecia, che domina la citta di Delfi,
particolarmente venerata nell’antichita per essere consacrata al culto congiunto di Apollo e delle
nove Muse, delle quali era una delle due residenze) con il tema romantico, molto caro all’arte
ottocentesca, dell'esaltazione delle "glorie patrie”. Il dio greco e al centro della composizione,
Omero e Saffo gli sono accanto. Seguono le figure di Erodoto, Socrate, Eschilo e Aristofane,
simboleggianti rispettivamente la storia, la filosofia, la tragedia e la commedia. Sull’altro lato si
scorgono Fidia, Apelle e Pitagora con i primi due chiamati a rappresentare il progresso delle arti,
I’altro quello delle scienze. Alle spalle dei sommi dell’antichita, seduto sull’orlo inferiore di un
poggio, siede Virgilio in rappresentanza della letteratura latina; gli porge la mano Dante chiamato a
rappresentare I’italianitd nei suoi aspetti linguistici e patriottici. Variamente schierati intorno a
queste figure, si muovono i grandi intellettuali, gli artisti, i filosofi, gli uomini politici e i musicisti
pit celebri dal Rinascimento al pieno Settecento e tra questi ultimi si riconoscono sia Niccolo
Jommelli sia Domenico Cimarosa, riconoscibili in basso a sinistra, imparruccati e impaludati entro
ampi mantelli pieghettati** (Fig. 43). Del sipario si conosce anche il bozzetto, esposto alla mostra
Borbonica del 1855 e attualmente conservato presso il Museo di San Martino, che, pero, esibisce

43 Dopo aver frequentato i corsi del pittore Costanzo Angelini presso il Reale Istituto di Belle Arti Di Napoli,
Giuseppe Mancinelli (Napoli 1813 - Palazzolo di Castrocielo, Frosinone, 1875) esordi, ancora diciassettenne,
alle Esposizioni borboniche, dove ebbe modo di mettersi in luce con i suoi dipinti di soggetto storico. Nel
1835 vinse il concorso per il pensionato artistico che gli permise di soggiornare a Roma dove ebbe come
maestro Vincenzo Camuccini. Durante il periodo romano entro in contatto con i movimenti, allora
all’avanguardia, dei puristi e dei nazareni, mediati dai maestri tedeschi presenti a Roma. Tornato a Napoli nel
1851, vinse il concorso per la cattedra di disegno presso il Reale Istituto di Belle Arti, succedendo al suo ex
maestro Costanzo Angelini. Dopo un decennio durante il quale diede nuovo impulso all’istituzione
accademica mediando tra classicismo, romanticismo e verismo, passo alla cattedra di pittura. La sua
produzione si caratterizza per i soggetti religiosi e devozionali.
4 Descrizione del sipario del Real Teatro di S. Carlo, dipinto da Giuseppe Mancinelli, Napoli 1854.

134



una minore complessita d’impianto rispetto all’elaborato risultato finale*.

Fig. 43 - G. Mancinelli, Il Parnaso (part.), Napoli, Teatro San Carlo.

Gia precedentemente I’immagine di Jommelli era stata accostata a quella dei grandi musicisti del
passato negli affreschi realizzati da Giuseppe Antonio Craffonara che ornano la volta del tempietto
dell’Armonia fatto costruire nel 1825 dal banchiere Giuseppe Antonio Bridi, su una collinetta
artificiale nel giardino “all’inglese” de “La Palazzina”, la sua residenza, posta sulla via che da
Rovereto porta a Trento. Il tempietto, progettato dall’architetto Pietro Andreis (Rovereto 1794 -
Trento 1879), e a pianta circolare ed € modulato sul numero sette, come le note musicali (Fig. 44).

La cupola semisferica poggia, infatti, su sette colonne doriche e accoglie intorno al medaglione
centrale, dove era raffigurato Apollo che dispensa corone di alloro ai genietti, (decorazione oggi per
la maggior parte non piu leggibile), in altrettanti scomparti anulari, I’immagine in chiaroscuro dei
sette musicisti piu amati da Bridi: Haydn, Haendel, Palestrina, Secchini, Gluck, Jommelli e Mozart
(Fig. 45). Secondo alcuni studiosi (Nisi, Benedum), il tempietto, che ¢ stato restaurato nell’estate

4 V. TORELLI, Cenni sulla pubblica Esposizione degli oggetti di belle arti nel Real Museo Borbonico,
Napoli 1855, p.6; F. P. BOZZELLLI, Sulla pubblica mostra degli oggetti di belle arti nella primavera del
1855, Napoli 1856, pp. 23-33.
46 Giuseppe Antonio Craffonara (Riva del Garda, Trento 1790-1837) dopo un lungo apprendistato presso
pittori di Riva, s’iscrisse all'Accademia di belle arti di Verona, per poi passare a Roma con una borsa di
studio. Qui studio con Andrea Pozzi, facendosi notare per 1’esecuzione di copie di studio dai maestri antichi
Nel 1820 pubblicava la prova piu alta di questa sua dote di copista: | piu celebri quadri delle diverse scuole
italiane riuniti nell'appartamento Borgia del Vaticano ..., una raccolta di ben quarantuno bulini. Prima di
ristabilirsi a Riva del Garda soggiorno a Verona, ¢ Rovereto, dove decoro, tra 1’altro, anche la cappella di
casa Rosmini. La maggior parte della sua produzione si conserva in Trentino (gli affreschi dell’Oratorio di S.
Croce, a Riva del Garda; la Via Crucis nel cimitero vecchio di Bolzano; la Cena in Emmaus, presso la chiesa
dei rosminiani a Stresa; 1’Apoteosi di s. Bartolomeo; nella chiesa di Fraveggio). Molti suoi dipinti si trovano
presso il Museo civico di Riva del Garda, il Museo provinciale di Trento e presso il Ferdinandeum di
Innsbruck.
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del 2011, racchiude, al di la del dichiarato omaggio ai succitati musicisti, un percorso iniziatico e di
meditazione di chiara influenza massonica. Il ripetersi del numero sette, come anche il percorso
mistico del giardino, fanno, infatti, parte del simbolismo della Massoneria, alla quale erano legati
sia Bridi che Mozart.

ey
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Fig. 44 - P. Andreis, Tempietto dell’Armonia, Fig. 45 - G. A. Craffonara, Apollo dispensa
Rovereto, La Palazzina. corone d’alloro ai genietti, particolare Rovereto,
La Palazzina, Tempietto dell’ Armonia.

Questa rassegna delle raffigurazioni piu antiche si chiude con un interessante dipinto della Scottish
National Gallery di Edimburgo del pittore italo-inglese Pietro Fabris raffigurante un’Esercitazione
di scherma in casa di Lord Fortrose, dove 1’uomo vestito di nero che scrive al tavolo mentre il
signor Fortrose € intento a guardare i suoi ospiti che praticano le loro mosse di scherma, é stato
identificato da James Holloway, curatore del museo scozzese, nel nostro Nicoldo Jommelli, rientrato
a Napoli da Stoccarda nel 1769 per una grave malattia della moglie, da poco vedovo, e per questo
ancora vestito a lutto*’ (Fig. 46). Il dipinto, insieme a un altro delle stesse dimensioni che raffigura
un Concerto di Mozart, costituisce una sorta di souvenir del soggiorno partenopeo del musicofilo e
clavicembalista Kenneth Mackenzie, Lord Fortrose, il giovane aristocratico scozzese amico di sir
William Hamilton, ambasciatore inglese presso la corte di Napoli dal 1764 al 1800, ricordato piu
volte da Charles Burney nel suo celebre Musical tour in Italy. Prima di lasciare Napoli per far
rientro in patria, Lord Fortrose, poi conte di Seaforth, volle, infatti, farsi ritrarre dal pittore
prediletto dall’amico Hamilton, Pietro Fabris, in due stanze attigue della sua dimora napoletana con
gli amici e con i musicisti che aveva incontrato negli ambienti internazionali della capitale
borbonica, nella quale si era rifugiato dopo la morte della moglie. Nell’altro dipinto, infatti, ¢
rappresentata la serata musicale organizzata tra il 18 e il 27 maggio del 1770 da Fortrose nel suo

47 Pietro Fabris, che si descrisse come inglese, condusse gran parte della sua vita a Napoli, dove dipinse
paesaggi e quadri di genere che godettero di grande fortuna soprattutto preso i gentiluomini europei
approdati a Napoli nel corso del Grand Tour. Fu, peraltro, I’artista preferito del console britannico a Napoli,
sir William Hamilton, che accompagno diverse volte, in qualita d’illustratore, nei suoi viaggi per studiare le
zone vulcaniche attorno al Vesuvio, all’Etna, allo Stromboli e alle isole Lipari. Frutto di questi reportage
furono cinguantotto dipinti a gouache poi incisi come illustrazioni per alcuni libri di Hamilton tra cui il raro
volume Campi Phlegraei (Napoli 1776 - 79), uno tra i libri piu ammirati del Settecento. Precedentemente
aveva pubblicato, nel 1773, una Raccolta di vari vestimenti ed arti del Regno di Napoli, dedicata anch'essa a
sir William Hamilton, nella quale in trentacinque tavole si ammirano altrettante fogge di costumi di popolani
ed artigiani di Napoli, Gaeta, Torre del Greco, Puglia, Calabria e delle isole di Ischia, Procida e Lipari.
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appartamento napoletano, ospiti i Mozart, padre e figlio, sir Hamilton e il violinista e compositore
torinese Gaetano Pugnani (o secondo altri Emanuele Barbella)*®.

Dopo qualche anno, il 25 agosto del 1774, Jommelli sarebbe morto, vittima di un corpo apoplettico
ricevendo sepoltura nella chiesa di Sant’Agostino alla Zecca, laddove dal 1976 ¢ ricordato
degnamente da un monumento realizzato dalla Fonderia Chiurazzi su disegno di Antonio Lebro
fatto erigere dai Padri agostiniani e dal comune di Aversa in occasione del Il Centenario della
morte*® (Fig. 47).

Fig. 46 - P. Fabris, Esercitazione di scherma in casa di Lord Fortrose,
Edimburgo, Scottish National Portrait Gallery.

Tra le rappresentazioni moderne di Jommelli, quasi tutte, frutto di rielaborazioni grafiche delle piu
note incisioni realizzate appositamente per locandine e manifesti in occasione di convegni,
manifestazioni celebrative o concerti, si citano un bel disegno di Pier Antonio Gariazzo, una tela del
pittore, napoletano di nascita ma aversano di adozione, Carlo Capone, un disegno caricaturale del
brillante artista tedesco Matthias Richter. Il disegno di Pier Antonio Gariazzo, che ci propone il
profilo a silhouette di Jommelli, illustra, unitamente a un disegno che ha per oggetto Cimarosa e a
diverse caricature di Rossini, un articolo titolato Conversando con gli spiriti di Francesco Vatielli
inserito all’interno di una raccolta di brevi scritti di piacevole lettura curata da Andrea Della Corte,
Satire e grotteschi di musiche e di musicisti d’ogni tempo edita a Torino nel 1946 (Fig. 48). Frutto
della grande competenza e passione dell’autore, che fu critico musicale della Stampa di Torino e
autore di numerosi libri, la raccolta pone la musica in rapporto con la letteratura, la poesia, I’arte
teatrale narrando, in tono satirico, di personaggi e curiosita dall’epoca romana agli anni 40 del
Novecento.

48 D. A. D’ALESSANDRO, | Mozart nella Napoli di Hamilton. Due quadri di Fabris per Lord Fortrose,
Napoli 2006.

49 M° Niccolo Jommelli Musico del ‘700. In ricordo del Bicentenario della morte, Napoli 1976.

%0 pittore, disegnatore, saggista e regista, Pier Antonio Gariazzo (Torino 1879 -1964), realizzd numerose
tavole e disegni per illustrare diversi libri tra cui si ricordano La passione di Cristo di Cirillo Verschaev
(Torino 1944) e Il miracolo di S. Nicola di Anatole France (Torino 1944). Prima ancora che pittore fu
saggista (Il Teatro muto Albori del cinema, Firenze 1919), nonché regista e produttore (La Bibbia, 1920) cfr.
D. BUFFARI, Piero Antonio Gariazzo pittore, Milano Roma 1926.
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Come un ennesimo omaggio agli uomini illustri di Aversa si configura, invece, la tela di Carlo
Capone, che rielabora, in chiave pittorica, I’incisione del busto di Jommelli di anonimo riprodotta
dal Lavater nel suo trattato di fisiognomica, con sullo sfondo un castello (Fig. 49).

by

Chiaramente ispirata alle analoghe performance di Pier Luigi Ghezzi &, infine, la caricatura in
chiave moderna di Jommelli realizzata da Matthias Richter per una serie sui compositori europei del
XVII1 secolo (Fig. 50).
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Fig 47 - Fonderia Chiurazzi, Momento a Fig. 48 - Pier Antonio
Jommelli, Napoli, Chiesa di S. Agostino alla Gariazzo, profilo di Jommelli.

Zecca.

Fig. 49 - C. Capone, Jommelli, Fig. 50 - M. Richter,
Coll. dell’autore. Jommelli.
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RSC, n. 185-187, 2014
LA “NUTRICE DI FRATTAMAGGIORE” NELLE
TESTIMONIANZE LETTERARIE, SCIENTIFICHE E

ARTISTICHE NAPOLETANE DELL'OTTOCENTO
FRANCO PEZZELLA

Nella seconda meta del XIX secolo, per circa vent’anni, dal 1847 al 1866, Francesco De Bourcard -
un editore napoletano discendente da una celebre famiglia svizzera originaria di Basilea trasferitasi
a Napoli sul finire del secolo precedente e appassionato studioso della vita quotidiana della citta - si
dedico, nell’intento di offrire un omaggio alla terra natale, alla stesura di due volumi sugli usi e
costumi napoletani?.
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Fig. 1 - F. De Bourcard, Usi e costumi di Napoli e contorni déscritti e dipinti,
Napoli 1853-66, frontespizio.

! Francesco De Bourcard era nipote del tenente colonnello svizzero Emanuele Burckhardt (il cognome fu poi
francesizzato in De Bourcard), trasferitosi a Napoli su espressa richiesta di Ferdinando 1V per coprire il ruolo
di Istruttore Capo delle truppe Napoletane. Distintosi nella Guerra dei sette anni e nella conquista di Roma
(1798-1799), fu capitano generale del Regno di Napoli (cfr. C. KNIGHT, Emanuel De Bourcard,
generalissimo svizzero al servizio di Ferdinando IV di Borbone, in Atti della Accademia Pontaniana, vol.
XL (1991), pp. 1-33.
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L’opera, edita tra il 1853 ¢ il 1866 dalla tipografia Nobile giustappunto con il titolo Usi e costumi di
Napoli e contorni descritti e dipinti, & ritenuta, a ragione, fondamentale (potremmo dire quasi
monumentale se rapportata a quei tempi) per la descrizione ottocentesca della citta di Napoli e dei
suoi abitanti, nell’ambito della quale sono “ritratte”, a tutto tondo, in modo nuovo e originale, le
usanze, 1 personaggi tipici del popolo e un’ampia carrellata delle feste popolari e religiose
dell’epoca. Non ¢ un caso, infatti, che essa godette di larga diffusione tra i turisti che venivano a
Napoli nella seconda meta dell’Ottocento. Gli intenti dell’editore erano parsi, peraltro, subito
ambiziosi gia nella breve premessa A chi legge nella quale dichiara, non senza modestia, che
«Molte collezioni di costumi si pubblicano tuttodi in Napoli ... [ma] non vi era ancora alcuno che
ne abbia fatta un‘opera completa, aggiungendo a ciascun costume o scena popolare una
compendiosa descrizione atta ad illustrarle». Sicché alle novantanove riproduzioni a otto colori
realizzate dai vari Teodoro Duclére, Giacomo Ghezzi, Tommaso Altamura, Nicola Palizzi e dal
fratello Filippo Palizzi, il quale disegno la meta delle tavole (quarantanove), si accompagnano i testi
scritti, tra gli altri, da Giuseppe Regaldi, Carlo Tito Dalbono, Francesco Mastriani, Emmanuele
Rocco, Emmanuele Bidera, Enrico Cossovich, Luigi Coppola, Achille de Lauzieres, Giuseppe
Orgitano, Federico Quercia e Giuseppe Regaldi, ovvero il meglio del mondo letterario napoletano
di meta Ottocento?.

Protagonisti di queste immagini e di questi medaglioni letterari sono soprattutto i personaggi che
animavano le strade dall’alba a notte inoltrata, uomini ¢ donne che spesso sbarcavano il lunario
inventandosi mestieri altrove sconosciuti, ma anche mestieri di antica data, come la nutrice.
Ancorché un secolo prima il filosofo svizzero Jean Jacques Rousseau dalle pagine della sua opera,
|'Emilio, o dell’educazione pubblicata ad Amsterdam nel 17623, biasimasse duramente le donne che
affidavano i propri figli alle nutrici privandoli del latte materno, questo mestiere era, infatti, ancora
molto diffuso a Napoli sia presso i ceti medio - bassi che presso gli aristocratici; nel primo caso
perché la necessita di lavorare, spesso in posti insalubri o in lavori gravosi, non consentiva la
presenza di bambini, nel secondo perché avere al proprio servizio una nutrice era un segno di
distinzione sociale. In proposito, scrive Enrico Cossovich, I’autore della scheda relativa alla nutrice
nel suddetto scritto: «Vengono le nutrici ordinariamente dall’isola di Procida, da Frattamaggiore e
da Frattapiccola (distretto di Casoria) da Marano (distretto di Pozzuoli) da Miano (distretto di
Napoli) da Sorrento (distretto di Castellamare) tutti contorni di Napoli; come pure da Arienzo,
Piedimonte d’Alife, Formicola in Terra di Lavoro, e da qualche altro luogo [...] La nutrice, ligia
alle patrie costumanze, non lascia mai il suo vestire paesano; se non che entrando a servizio depone
I’abito vecchio e la famiglia in cui entra ¢ in obbligo di farlene uno nuovo e piu ricco. E questa
regola e generale: le famiglie tutte vi consentono, anzi per le piu nobili e distinte e una specie di
fanatismo il tener le nutrici vestite a costume, e la figura che qui offeriamo, tolta dal vero,
rappresenta un costume di Frattamaggiore, ove vedete la nutrice nel suo ricco abiti a galloni d’oro
con le sue rosette (specie d’orecchini), orologio con catenella d’oro ed altri gioielli onde la provvide
la ricca casa alla quale appartiene»®.

Un primato antico, quello delle nutrici frattesi, che era stato certificato ancor prima del Cossovich
dal medico napoletano Aurelio Finizio in un manuale d’igiene della meta del secolo laddove
scrive:« La maggior parte delle donne che vengono presso di noi preferite a nutrici sono per lo piu
delle contadine, che vivono in alcuni piccoli paesi, poche miglia distante dalla citta [...] Ne’ tempi
passati le migliori nutrici venivano scelte da Frattamaggiore, e Minore, dall’Afragola, da S. Arpino,
Grumo, e villagi vicini, essendo appunto il fisico di quelle contadinone esente da vizii tali da

2 Le quarantanove tavole furono realizzate in tiratura limitatissima, solo cento copie e, tuttavia, Filippo
dovette chiedere l'aiuto di altri artisti poiché era impensabile che potesse dipingere a mano ben 4900 tavole
(cfr. A. RICCIARDI, Filippo Palizzi e il suo tempo, cat. della mostra di Vasto, Palazzo D'Avalos, 1988).
% Nel romanzo, il cui titolo originale & Emile, ou de [’éducation, Rousseau assume la vita del giovane Emilio
come un modello pedagogico per propone ai lettori una originale fusione di narrazione e riflessione filosofica
e pedagogica fondata sul principio che «I’uomo ¢ naturalmente buono» ed ¢ la societa che lo corrompe.
* F. DE BOURCARD, Usi e costumi di Napoli e contorni descritti e dipinti, Napoli 1853 - 58, Il, p.388.
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allontanare dall’animo di una madre 1’idea di qualunque siasi sospetto d’infezione di sorta alcuna;
oggigiorno non vengono interamente escluse, ma atteso la facilita delle strade ferrate vengono
preferite piu tosto quelle de’ dintorni delle montagne di Arienzo, non che di Pietracastagnara [oggi
Pietrastornina, n.d.A.] in provincia di Avellino ...»°.

Tornando al costume della nutrice di Frattamaggiore di cui fa menzione Cossovich va subito
evidenziato che esso fu realizzata da Filippo Palizzi, che nella resa figurativa del personaggio
indugio molto, sulla scorta delle indicazioni letterarie dello scrittore napoletano, sulla
"nobilizzazione" del costume applicando con generosita fregi e ricami sugli orli della giacca e della
gonna, piuttosto che gioielli e orpelli vari. La donna, seduta su un muretto di cinta di un roseto,
indossa, infatti, una giacca di velluto blu a falda corta con i petti e I’estremita delle maniche bordate
con galloni e frange d’oro su una gonna di velluto rosso, anch’essa bordata, all’estremita inferiore,
da una larga fascia dorata animata da frange d’oro. La "nobilizzazione" del costume si completa
attraverso la camicia - grembiule di battista, che, ripiegata a triangolo sulle spalle e fermata in vita
sul davanti da una sottile cinghia cordonata, fuoriesce dalla soprastante giacca per aprirsi, larga e
finemente adornata da merletti e nastri rossi, sulle ginocchia e sulle gambe della donna. Dalla gonna
fuoriesce un lembo di pantofola blu ornata con un galano dorato mentre i capelli, neri, sono
strettamente tirati sulla nuca da un nastrino e da un grosso fiocco di raso rosso. Meno descrittivo in
quanto inquadrato solo posteriormente, ¢ il costume della bambina che si caratterizza per I’ampio
cappello a larghe falde piegate verso ’alto, ornato da un grosso fiocco e da fiori di stoffa sul bordo
di una delle falde.

Quinto di nove figli tutti dediti alle arti, Filippo Palizzi (Vasto 1818 - Napoli 1899), giovanissimo si
trasferisce a Napoli al seguito del fratello Giuseppe per iscriversi al Reale Istituto di Belle Arti dove
e allievo di Camillo Guerra e Costanzo Angelini ma lo abbandona dopo pochi mesi per frequentare
la scuola privata del pittore Giuseppe Bonolis. Venuto a contatto con la Scuola di Posillipo, si
dedica allo studio del vero e in sintonia con le coeve esperienze francesi raggiunge il fratello
Giuseppe trasferitosi in Francia nel 1844, dove conosce la pittura della scuola di Barbizon. Nel
frattempo viaggia a lungo tra Francia, Olanda e Belgio soggiornando piu volte a Parigi, la prima
volta nel 1855 in occasione dell’Esposizione universale. A Parigi tornera nel 1863 per partecipare
all’Esposizione del 1867 dove ottiene una medaglia d’oro. Fautore della necessita di rinnovamento
dell’insegnamento accademico, nel 1861 fonda, con Domenico Morelli, la Societa Promotrice di
Belle Arti di Napoli e nel 1878 il Museo Artistico Industriale di cui € nominato direttore due anni
piu tardi.

Durante la sua lunga e instancabile attivita produce un considerevole numero di opere che oggi
adornano i Palazzi Reali e i Musei piu importanti; ne ricordiamo solo alcune: Il Principe Amedeo
all'assalto della Cavalchina, Il Colonnello Enrico Strada in atto di comandare la carica, Ettore
Fieramosca (Roma, Galleria Naz. d'Arte Moderna), Dopo il Diluvio (Napoli, Museo di
Capodimonte), Mandria di bufali.

Qualche anno dopo la pubblicazione di De Bourcard, nel 1891, Matilde Serao, una delle piu celebri
penne dell’Ottocento, definita da Giosu¢ Carducci «la piu forte prosatrice d’Italia», nel secondo
capitolo del romanzo Il Paese di Cuccagna ritornera sulla nutrice di Frattamaggiore per regalarci
una bella e completa caratterizzazione del personaggio con riferimento non solo al costume ma
anche all’aspetto fisico e alla psicologia di questa umile lavoratrice. Scrive, dunque, la Serao: «La
balia di Frattamaggiore, una magnifica e grassa donna, dalle guancie rosee, dagli occhi grandi ma
sporgenti, dalla espressione di beata serenita, aveva messo il suo vestito di damasco azzurro,
guarnito di una larga fascia di raso giallo e cosi ricco di pieghe sui fianchi che pareva ondeggiasse, a
ogni passo che ella faceva, largo, duro, come un edificio di stoffa.

> A. FINIZIO, Guida igienica per le madri di famiglia incinte riguardante la salute propria e quella de’ figli,
Napoli 1853, pp. 50-51.
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Fig. 2 - F. Palizzi, La nutrice.
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La balia portava un fazzoletto di crespo bianco sul petto, sopra cui ricadeva la collana d’oro, a
grossi grani vuoti, a tre fili; un largo grembiale di battista le copriva il davanti del vestito, e sul
grembiale erano incrociate le mani tutte inanellate. | capelli castani erano tirati strettamente, sulla
nuca, da una grande pettinessa di argento e un grosso fiocco di raso azzurro ne pendeva [...] Dalla
gran porta il corteo comparve. La piccola Agnesina col visetto tutto rosso nella sua cuffietta di
merletto bianco dai nastri azzurri, con un corpettino di battista tutto ricami, le cui manicucce larghe
e lunghe le coprivano le manine rosse, era distesa in un portabimbi, di raso azzurro e merletti
bianchi, appoggiando il capo a un cuscino di raso e battista: e il portabimbi, che & nel medesimo
tempo un lettuccio, una culla, un sacchetto e un vestito, stava sulle forti braccia di Gelsomina, la
nutrice di Frattamaggiore, che portava il suo carico con una divozione profonda, come il chierico
porta il messale, da un corno all’altro dell’altare, senza distogliere gli occhi dal volto di Agnesina
che la fizsava placidamente, con quegli occhietti chiari dei neonati, occhietti che sembrano di
cristallo»®.

® M. SERAO, Il Paese di Cuccagna, Milano 1891, ed. consultata, Vallecchi, Firenze 1971, pp. 20 e 24.
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RSC, n. 191-193, 2015
UN INEDITO BUSTO IN ARGENTO DI LUCA BACCARO: IL SAN

CESARIO PER L'OMONIMA PARROCCHIA DI CESA
FRANCO PEZZELLA

La chiesa di San Cesario a Cesa, un comune dell’area atellana, gia casale di Aversa della cui diocesi
fa tuttora parte, conserva un busto ottocentesco in argento raffigurante il santo titolare, finora
sfuggito agli studi sulla scultura napoletana del X1X secolo®.

=

Fig. 1 - Cesa, chiesa di San Cesario, R. lodice,
Il crollo del tempio di Apollo.

Vissuto tra il | e 1l secolo, San Cesaro o Cesario, ritenuto discendente per tradizione della nota gens
Julia, era di origini africane e secondo una Passio scritta tra il V e il Vi secolo, fattosi diacono,
sarebbe giunto a Terracina in seguito ad un naufragio mentre era in viaggio verso Roma. Nella citta

! L'esistenza di Cesa ¢ attestata gia a meta del X secolo (a. 964) da un diploma dei principi Pandolfo I e
Landolfo 11 di Capua (cfr. Chronicon Vulturnense, sive Chronicon antiquuum Monasterii Sancti Vencentii de
Wulturno, auctore Johanne eiusdem coenobii monacho ab anno circiter DCCIII ad MLXXI, in L. A.
MURATORI, Rerum Italicarum scriptores (Scrittori di cose italiche), Milano 1723, t. I, part. 2, p. 460. Le
prime notizie sulla chiesa risalgono, invece, alla meta del X1V sec. (cfr. A. GALLO, Codice Diplomatico
normanno di Aversa, Napoli 1927, rist. Aversa 1990, doc. X, p. 15).
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pontina si sarebbe imbattuto in Luciano, un giovane destinato ad essere sacrificato in una cerimonia
in onore di Apollo, e avendo protestato contro questo barbaro uso presso il sacerdote Firminio, fu
arrestato e condotto dal console Leonzio, che gli ordino di offrire un sacrificio allo stesso dio
Apollo per espiare la sua ribellione. 1l tempio al quale fu condotto, tuttavia, sarebbe crollato
travolgendo il sacerdote Firminio. Cesario rimase quindi in carcere e quando un mese dopo fu
condotto al foro della citta per essere torturato il console Leonzio si sarebbe improvvisamente
convertito morendo dopo aver ricevuto i sacramenti da un presbitero di nome Giuliano. Il suo
successore, Lussurio, avrebbe quindi condannato sia Cesario, sia Giuliano, ad essere gettati in mare
chiusi in un sacco. | corpi dei due martiri annegati sarebbero stati rigettati a riva e sepolti dal
monaco Eusebio in una tomba, diventata ben presto un frequentato luogo di culto, sede di numerose
conversioni®. Nel 444 d.c. Galla Placidia, mentre soggiornava a Terracina, fu posseduta dal diavolo,
ma pregando sulle spoglie di san Cesario miracolosamente guari. Impressionato da questo episodio
il figlio, I’imperatore Valentiniano 11, volle trasferire le reliquie in un oratorio eretto in suo onore
sul Palatino. Dal XIII secolo, pero, le sue spoglie si conservano in un’urna di basalto sotto l'altare
maggiore della basilica basilica romana di Santa Croce in Gerusalemme?®,

Fig. 2 - Cesa, chiesa di San Cesario, Ignoto
argentiere napoletano, reliquario

Il 19 giugno 1612 la Santa Sede invio alla parrocchia di Cesa, per tramite del cardinale Filippo
Spinelli, vescovo di Aversa, su richiesta delle autorita religiose e dei cittadini tutti di Cesa, una

2 Passio s. Cesari, edita in Bibliotheca Hagiographica Latina, 1, Bruxelles 1898, nn. 1511-1516; F.
LANZONI, Le diocesi d’Italia dalle origini al principio del secolo VII (604), Faenza 1927, |, pp.148-151; A.
AMORE, Cesaro e Giuliano santi martiri di Terracina, in Bibliotheca Sanctorum, I, Citta del Vaticano
1963, coll.1154 - 1155.
3 G. SICARI, Reliquie Insigni e "Corpi Santi" a Roma, Roma 1998.
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reliquia del santo consistente in un omero del braccio che, sistemato in un reliquiario d’argento a
forma di braccio, fu portato in processione dal sagrato del duomo di Aversa fino a Cesa. Qualche
secolo dopo alcuni frammenti dell’osso furono prelevati e depositati in un reliquario posto alla base
di un busto in argento appositamente commesso per 1’occasione all’argentiere napoletano Luca
Baccaro. Il nuovo busto ando a sostituire, probabilmente, un precedente simulacro ligneo del santo,
quello stesso che benché abbia perso completamente i caratteri antichi si conserva tuttora nella
cappella del santo e che padre Simone Bagnati, un agiografo gesuita autore di una “Vita” di san
Francesco di Girolamo, riferisce essere stato alla fine del Seicento, artefice della pace tra due
famiglie di Cesa in lotta tra di loro per una feroce lotta di faida. L’agiografo racconta che Francesco
di Girolamo portatosi a Cesa per una Santa Missione, dopo essere stato invitato dal vicario generale
di Aversa e dal governatore del luogo di desistere dall’intento per non rimanere vittima dei tumulti
che in quella contingenza funestavano ogni giorno il paese, convinse il parroco e alcuni sacerdoti a
indire comunque la Missione e che a un certo punto della predicazione essi, vestiti in abito
penitenziale e con le torce accese in mano, accompagnassero in chiesa la statua del santo patrono.
Cosi fu e, come per incanto, uno dei due facinorosi capintesta chiese la parola annunciando dal
pulpito che avrebbe perdonato 1’assassino del fratello; dopo di ché abbraccio il rivale seguito da
tutti gli altri contendenti dell’una e I’altra fazione*. La pacificazione fu attribuita naturalmente oltre
che alle convincenti parole di Francesco, all’intercessione del santo.

v -

i - a

-Fig. 3 - Cesa, chiesa di San Cesario, Ignoto
scultore campano, busto ligneo di S. Cesario

4P, SIMONE BAGNATI, Vita del Servo di Dio P. Francisco di Geronimo della Compagnia di Gesu, Napoli
1725, pp. 57-59.
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Ritornando alla statua di Baccaro, essa viene esposta solo in occasione della festa del santo, lo raffigura
in apoteosi, il Vangelo nella mano destra nell’atto di ricevere la palma del martirio. Il busto che si
caratterizza per una forma aperta e dinamica, poggia su una pedagna mistilinea, tagliata negli spigoli,
riccamente decorata con elementi a doppia voluta. Morbido nell’incresparsi e riccamente decorato con
motivi floreali e, altresi, il panneggio della pianeta, eseguito a shalzo. Il paramento sacro cadendo
realisticamente fuori della pedagna copre una parte della finestrella che contiene la reliquia del santo.

Fig. 4 - Cesa, chiesa di San Cesario, reliquario, particolare
del religuario sul busto ligneo di S. Cesario

Luca Baccaro, che “firmo” il busto con la sigla L. B. in campo rettangolare e la corona seguita dalla
scritta NAP, é figura di argentiere napoletano, attivo dagli ultimi anni del XVII1I secolo ai primi decenni
del secolo successivo, ancora non ben studiato. Della sua produzione si conoscono a tutt’oggi,
relativamente alla statuaria sacra, i due splendidi putti «a getto» che adornano la corona d’oro donata nel
1782 dal Capitolo vaticano all’ Icona vetere della citta di Foggia®.

® V. PUGLIESE - N. TOMAIUOLLI, Foggia capitale La festa delle arti nel Settecento, Foggia 1998; E. e C.
CATELLO, Scultura in argento nel Sei e Settecento a Napoli, Napoli 2000, p. 131.
147



Fig. 5 - Cesa, chiesa di San Cesario, L. Baccaro, S. Cesario.
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RSC, n. 194-196, 2016
SOSIO CAPASSO, EDUCATORE, STORICO,

“GENIUS LOCI” DEL TERRITORIO ATELLANO
FRANCO PEZZELLA

Sosio Capasso nacque in Calabria, il 18 gennaio del 1916, a Zinga, una piccola frazione di
Casabona, all’epoca provincia di Catanzaro, ora di Crotone, nota fin dall’eta greca per le sue saline.
Il padre, Raffaele, di Frattamaggiore, ultimogenito di una numerosa famiglia di agiati coltivatori
diretti, maresciallo della Guardia di Finanza, era stato li inviato a comandare la locale stazione
proprio per combattere il contrabbando del prezioso minerale, all’epoca molto fiorente. La mamma,
Francesca Aragona, era, invece, figlia di Francesco, un magistrato calabrese di Nicastro (oggi
Lamezia Terme), fervente patriota distintosi al tempo dello sbarco di Garibaldi, che sotto il regime
borbonico era stato anche incarcerato per un breve periodo a causa delle sue idee politiche. Quando
Sosio contava appena due anni, papa Raffaele si congedo dall’arma, vendette le proprieta
immobiliari che la moglie possedeva a Nicastro e si trasferi a Frattamaggiore. Qui il piccolo Sosio
trascorse serenamente 1’infanzia in un palazzo di via Niglio, noto come ‘o palazzo ‘e Viariello, di
proprieta di importanti commercianti di derivati della canapa, all’epoca e, a lungo, fin oltre la prima
meta del Novecento, autentica fonte del benessere cittadino. Alla pari di tanti caseggiati frattesi il
cortile del palazzo era teatro della lavorazione della fibra e il piccolo Sosio, come dalla platea di un
teatro, si divertiva a osservare il duro lavoro dei maciullatori e degli operai addetti alla confezione
delle balle.

Piu tardi in un libro di memorie, ripercorrendo le prime tappe della sua operosa esistenza, avrebbe,
infatti, scritto:

Da bambino, penso intorno ai quattro o cinque anni, passavo le mattinate a guardare dalla lunga
balconata interna i maciullatori della canapa, gia trasformata in stoppa, che lavoravano nel
grande cortile sottostante. Maciullare la canapa era un impegno quanto mai gravoso; le maciulle
erano di legno, di dimensioni notevoli, e gli operai dovevano alzare ed abbassare la parte superiore
mobile e ben pesante della maciulla facendo nel contempo scorrere la stoppa, in modo da eliminare
le residue parti degli steli rigidi (“cannilli”) che vi erano rimaste impigliate [...]. Ma per me,
bambino, era proprio un godimento lo spettacolo (che allora ingenuamente giudicavo tale) di una
fatica che era veramente massacrante®.

Una fatica, quella del lavoro che si sviluppava intorno alla verde fibra, che, come vedremo, avrebbe
costituito il nerbo di due delle sue piu notevoli pubblicazioni e di numerosi articoli per riviste e
giornali.

Compiute le scuole elementari, il papa avrebbe voluto che egli frequentasse il ginnasio, ma per fare
cio avrebbe dovuto recarsi quotidianamente ad Aversa, dove era ubicato il Liceo-Ginnasio
“Domenico Cirillo”, I'unico nella zona, ma la madre si oppose decisamente: mai e poi mani avrebbe
consentito che il suo unico figlio, per di pit appena decenne, viaggiasse tutti i giorni con il treno.

La decisione materna fu accolta, sebbene a malincuore, dal consorte che, pero, avendo compreso la
passione del figlio, lo avvio allo studio del Latino presso un sacerdote del luogo, professore di
Storia, tale De Cristofaro.

Sosio fu avviato agli studi commerciali e iscritto alla scuola complementare, I’antenata della
moderna scuola media, dove ebbe come docente di Lettere don Federico Pezzullo, il futuro vescovo

1'S. CAPASSO, A ritroso della memoria. Ricordi e testimonianze su personaggi ed eventi nel corso degli
anni, Frattamaggiore 2005, pp. 16-17.
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di Policastro?, quantunque avesse dimostrato, da subito di essere particolarmente portato per gli
studi letterari come egli stesso riporta nelle succitate Memorie.

Il trasporto che sentivo verso la cultura letteraria [...] si rilevo in me molto presto e [...] trovava il
suo vigore massimo in un’autentica passione per Dante, per l'immortale sua Divina Commedia
[sicché] quando [’ottimo nostro Docente, il gia citato don Federico Pezzullo, ci assegnava qualche
breve brano, dieci o quindici versi del poema, da studiare a memoria [...] io mi sorbivo [’intero
canto, non per distinguermi di fronte alla classe, ma perché ne traevo un godimento profondo?.

Dopo la complementare il giovane Sosio s’iscrisse all’Istituto Tecnico Commerciale “Terra di
Lavoro” di Caserta, allora ospitato in un’ala del Palazzo Reale. Gli impegni scolastici, ancorché
duri, non gli impedirono, tuttavia, di dare fiato alla sua passione per la letteratura: nel 1933, a solo
diciassette anni, un suo racconto fu prescelto, al termine di un concorso, per un’antologia di giovani
autori, che ebbe 1’onore della presentazione di Paolo Buzzi, esponente di primissimo piano del
movimento futurista, e, ancor piu, una lusinghiera accoglienza dalla critica. La qual cosa fu
certamente di incoraggiamento per il giovane studente a continuare nell’attivita letteraria. Qualche
anno dopo, infatti, egli partecipd, con un racconto e un articolo di critica letteraria a un altro
concorso; anche questi due lavori furono accettati e inseriti in una raccolta dal titolo Rinascita che si
pregiava della presentazione di Gino Maria Tizzoni, uno fra i piu noti giornalisti del tempo.

E in questo periodo che si manifestarono altresi i suoi primi timidi interessi per la storia locale: una
prima volta, quando presso la famiglia di un amico s’imbatté in una copia delle Memorie istoriche
di Frattamaggiore scritte nel 1834 dal canonico frattese Antonio Giordano, importante letterato di
quel tempo, bibliotecario del regno e regio ispettore degli scavi della provincia di Napoli, e poi,
intorno ai sedici anni circa quando su una bancarella di piazza Vanvitelli a Caserta gli capito tra le
mani un vecchio libro del 1861, intitolato Le rivoluzioni del Regno di Napoli negli anni 1647-1648
e l'assedio di Piombino e Portolongone, di Giovan Battista Piacente, nel quale si narra, fra 1’altro,
degli eventi accaduti nella nostra plaga durante la rivoluzione di Masaniello®. Fu probabilmente
proprio in quella contingenza che Sosio, gia appassionato di storia, si convinse che:

... se la storia generale é importante, e anche necessario non ignorare l’influenza che essa ha avuto
certamente sulle vicende particolari delle singole comunita locali, senza ignorare che talvolta
eventi apparentemente superficiali emersi in taluni centri urbani hanno dato I’avvio, sviluppandosi
e ampliandosi, a vicende di ben piul largo respiro®.

Forte di questa convinzione, negli anni successivi, si sarebbe dedicato con impareggiabile dedizione
allo studio delle vicende storiche locali, facendosi portatore, al contempo, presso i docenti di
Lettere, prima come collega, e poi come preside, della necessita di non trascurare questo genere di
insegnamento.

2 Su questa importante figura di vescovo cfr. A. CANTISANI, Come un fanciullo Mons. Federico Pezzullo
Vescovo di Policastro (1890-1979), Reggio Calabria 2005.
$S. CAPASSO, A ritroso ..., op. cit., p. 24.
4 Del Piacente, un prete realista filo spagnolo, non si sa molto, se non che proveniva da una ricca famiglia di
Somma e che, governatore di Lauro al tempo della rivolta di Masaniello, stilo questa cronaca, dedicata al
marchese di Lauro, Scipione Lancellotti, che oltre a contenere un’ampia ed equilibrata trattazione degli
accadimenti soprattutto nell’area lauretana e nolana, emerge, tra le altre del suo tempo, per la precisa
individuazione dei motivi di fondo della rivolta. Circolata inizialmente sotto forma di manoscritto, la cronaca
fu stampata a Napoli, solamente nel 1861, sulla base di una trascrizione operata nel 1786 dal genovese
Bartolomeo Lipari.
®S. CAPASSO, A ritroso ..., op. cit., p. 32.
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Nel 1936, dopo cinque impegnativi anni di studio, Sosio consegui il diploma di ragioniere e perito
commerciale superando gli esami di stato alla prima sessione. Subito dopo un amico del padre, don
Raffaele Solli, che gestiva una farmacia di Frattamaggiore, gli trovo un posto di ragioniere presso
un’azienda commerciale di Orta di Atella, ma la madre s’impose, riuscendo a convincere il padre,
che ammalatosi di cuore avvertiva prossima la fine, perché Sosio continuasse negli studi. Inscrittosi
alla Facolta di Economia ¢ Commercio dell’Universita di Napoli, si mise ben presto in luce
guadagnandosi la stima del professore Corrado Barbagallo, docente di Storia economica e autore di
una celebre Storia Universale®. Con il professore discusse anche la tesi di laurea avente a tema Le
riforme di Bernardo Tanucci, il potente uomo di fiducia del re di Napoli Carlo di Borbone e di suo
figlio Ferdinando IV, che occupo, a lungo, le cariche di Segretario di Stato della Giustizia e fu
Ministro degli Affari esteri e della Casa Reale.

All’universita aveva conosciuto tra gli altri un suo compaesano, quel Raffaecle Migliaccio con il
quale avrebbe stretto una profonda amicizia che, alimentata dalla comune passione per le Lettere, si
sarebbe poi ben presto concretizzata anche in una prolifica collaborazione culturale. Nei vasti locali
del dopolavoro fascista di piazza Littoria (I’attuale piazzetta Francesco Durante) i due amici
organizzavano, infatti, i cosiddetti giornali parlanti, incontri culturali con lettura e recite di poesie,
conferenze e arrivarono a organizzare perfino la recita di un classico della commedia degli equivoci
dell’epoca, Due dozzine di rose scarlatte di Aldo De Benedetti, che fu rappresentata piu volte nel
locale teatro Eliseo. Sempre insieme presero a collaborare, e poi a curare, una bella rivista mensile
di scienze, lettere, arti e di tradizioni popolari, Luci Sannite, fondata e diretta nel 1935 da Emilio
Ambrogio Paterno, un pedagogo, storico, scrittore e poeta molisano, originario di Montenero di
Bisaccia ma residente a Benevento’.

La collaborazione culturale tra i due, cui si uni ben presto anche Giacomo Caserta, che si dilettava
nel poetare, si concretizzo nel 1938 in un volume, edito dall’Editrice Vedetta di Milano, che
pubblicava opere di giovani solo quando le riteneva meritevoli, con il titolo Tripode di fiamme. Il
libro, che adeguatamente pubblicizzato dalla casa editrice, andd piuttosto bene, meritandosi la
menzione in un’importante rassegna bibliografica del tempo, conteneva un dramma storico,
Alessandro 1, il famoso zar di Russia che sconfisse Napoleone, di Sosio Capasso, alcune liriche e
schizzi di Raffele Migliaccio, e una raccolta di poesie, Sbocciar di fiori, di Giacomo Caserta®. La
fervida vena creativa evidenziata dal giovane Sosio in questo dramma trovera una riprova piu tardi
ne L’Ammiraglio della Repubblica, un altro romanzo storico, pubblicato in dodici puntate
dall’aprile del 1950 al marzo del 1951 sul quindicinale frattese Riscatto, dove si narrano le vicende
del giovane ammiraglio napoletano Francesco Caracciolo, da quando, nel 1798, scortd con la sua
fregata, la Sannita, il convoglio navale guidato dall’ammiraglio Nelson, che trasportava re
Ferdinando e Maria Carolina, in fuga verso Palermo per ’arrivo delle truppe francesi a Napoli, a
quando, infatuato dai nuovi ideali rivoluzionari portati da questi ultimi, con I’approssimarsi della
restaurazione, combatté contro la stessa flotta reale borbonica di ritorno a Napoli dopo il fallimento
della Repubblica Napoletana colpendo fra I’altro, nel corso degli scontri, la nave Minerva
dell’ammiraglio inglese Thurn. Com'¢ noto, il 29 giugno 1799, Caracciolo fu arrestato e condotto
sulla nave di Nelson, dove il giorno successivo fu impiccato e quindi gettato in mare dopo essere
rimasto appeso per diverse ore a un pennone della Minerva.

Durante il periodo universitario, che coincise pressappoco con la fase che segnd anche il momento
culminante del consenso degli italiani al regime fascista, Sosio, fu, peraltro, suo malgrado (era,
come sa chi I’ha conosciuto, un uomo pacifico e conciliante), segretario della sezione frattese dei
GUF (Gruppi Universitari Fascisti), un’articolazione del PNF (Partito Nazionale Fascista). In quella
veste ebbe, proprio per la sua propensione all’ascolto delle idee e delle ragioni degli altri, dei seri

® P. TREVES, Barbagallo Corrado, ad vocem, in Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 6, Roma 1964.
"L. PONZIANI, Due secoli di stampa periodica abruzzese e molisana, Teramo 1990.
811 Libro italiano. Rassegna bibliografica generale, Roma 1938, p. 1381.
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grattacapi con il segretario provinciale del PNF per aver incontrato un gruppetto di studenti
universitari, contrari al regime, nel carcere mandamentale di Frattamaggiore mentre si trovava li per
dare lezioni di inglese a un ex dipendente del Banco di Napoli, carcerato per sottrazione indebita di
denaro alla suddetta banca.

Appena conseguita la laurea, al neodottore arrivo una proposta di impiego dalle Assicurazioni
Generali di Trieste, allora, come ora, il maggior gruppo assicurativo italiano, ma vuoi per le
resistenze della madre, rimasta vedova qualche anno prima, nel maggio del 1937, vuoi perché con le
lezioni private che egli gia dava da qualche anno, guadagnava abbastanza da consentirsi una vita piu
che agiata, rifiutd I’offerta; cosa che non fece, invece, 1’anno successivo, quando, pur non avendo
presentato regolare domanda, gli fu proposto dal preside della Scuola di Avviamento Professionale
“Bartolommeo Capasso”, Giuseppe Tatangelo, di insegnare Computisteria ¢ Ragioneria in quella
scuola per dodici ore settimanali. Erano gli anni del secondo conflitto mondiale e la maggior parte
degli insegnanti erano stati inviati come ufficiali di complemento sui vari fronti, mentre Sosio
godeva ancora del rinvio del servizio militare giacché nel frattempo si era iscritto a un’altra facolta
universitaria, quella di Scienze coloniali. E cosi, come I’incontro con il grande storico Corrado
Barbagallo, nel corso degli studi universitari, lo aveva proiettato nel campo della ricerca storica e, in
seguito, specificamente, nel settore della storia locale, questo primo incarico gli dischiuse il mondo
della scuola, dove, in seguito, prima in qualita di docente e poi di preside, avrebbe proficuamente
collaborato, tra 1’altro, alla progressiva trasformazione della scuola media, organizzando varie
sperimentazioni didattiche (doposcuola, tempo pieno, assistenza ai disabili), alcune delle quali
sarebbero state poi accolte nella normativa vigente. L’anno successivo, infatti, Sosio presento
regolare domanda e I’incarico gli fu confermato. Dopo il 1942, pero, volgendo al peggio le sorti
della guerra per il nostro Paese, furono aboliti i rimandi e Sosio fu chiamato alle armi. Destinato a
Cosenza, da dove avrebbe poi dovuto raggiungere Nocera Inferiore per svolgere il corso di allievi
ufficiali, grazie a una provvidenziale tosse, forse di natura allergica, ebbe un primo temporaneo
congedo di sei mesi per motivi di salute, poi confermato piu volte fino alla fine del conflitto, che lo
libero definitivamente da quella incombenza.

Tra i meriti acquisiti dal giovanissimo professore Sosio Capasso nel periodo di servizio prestato alla
“Bartolommeo Capasso”, va annoverato sicuramente quello di aver convinto, durante 1’occupazione
della scuola da parte degli americani dopo la liberazione del 4 ottobre del 1943, il preside Gaetano
Staiano a salvare tutta la memoria storica della scuola che, in quei giorni di confusione, rischiava di
essere distrutta.

Nel 1944, Sosio, che intanto si era sposato con Antonietta Colosimo, la fidanzata di sempre, figlia
del professore Giuseppe, dalla quale avrebbe avuto tre figli, Francesca, Raffaele e Carlo, fece il suo
esordio nel campo della storia locale con un corposo libro sull’amata Frattamaggiore,
Frattamaggiore, Storia Chiese e monumenti, Uomini illustri, Documenti, edito dallo Studio di
Propaganda Editoriale di Napoli; anche se, invero, gia ’anno prima, aveva pubblicato sulla rivista
La Campania un breve saggio su Massimo Stanzione.

Il saggio su Frattamaggiore meritd 1’attenzione di molti studiosi, fra cui I’illustre professore Nicola
Cilento, che ne avrebbe tratto argomenti per varie tesi di laurea®. Lo aiutarono nella non facile
impresa, Arcangelo Costanzo, che, come lui stesso ricorda, da «geloso custode di ricordi,
testimonianze e memorie frattesi, fu, nella sua matura esperienza, per me, giovane ancora incerto,
fonte di saggi e costruttivi consigli» e il dottor Emilio Vitale, che gli forni molte notizie sui
Pezzullo™.

% Sulla vita e I’attivita di questo illustre studioso cfr. Nicola Cilento storico del Mezzogiorno Medievale, in

Atti del Seminario Internazionale di Studi 16-17 novembre 1989, Schola Salernitana. Annali, vol. I, Cava de’

Tirreni 1996.

10 Sulla figura e I’opera di Arcangelo Costanzo cfr. F. PEZZELLA, Di alcuni storiografi frattesi poco noti:

Arcangelo Costanzo, Florindo e Pasquale Ferro, Carmelo Pezzullo, Raffaele Reccia, in Atti del ciclo di
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Un cinquantennio dopo, nell’articolo celebrativo del ventennale della Rassegna Storica dei Comuni,
il mai dimenticato don Gaetano Capasso nel ricordare che la sua passione per la storia locale si era
“accesa” grazie proprio alla storia di Frattamaggiore del suo omonimo scriveva:

Sembrava addirittura una follia: i viveri erano ancora tesserati, la truppa di colore era ancora
accampata nelle nostre case agricole, e il «professore» si preoccupava di dare ai frattesi uno
strumento di pensiero ed un augurio per la rinascita di Frattamaggiore!®.

I1 volume che, come avverte 1’autore nell’ampia prefazione «vuole soprattutto, attraverso
I’esposizione delle vicende remote e prossime di Frattamaggiore, farne risaltare I’importanza e
gettare uno sprazzo di luce sul suo popolo, che ha veramente doti di probita e capacita di lavoro
degne d’essere conosciute», si compone di quattro parti. Nella prima ¢ tracciata la storia della citta,
dalle origini alla prima meta degli anni Quaranta del secolo scorso; la seconda tratta, invece, delle
chiese, in particolare della chiesa di San Sossio; la terza degli uomini illustri; la quarta parte, infine,
raccoglie i documenti piu significativi della storia cittadina.

Nello stesso anno Sosio Capasso esordi anche nella didattica scolastica con un manuale, La lingua
inglese resa facile e accessibile, edito dallo stesso Studio di Propaganda Editoriale di Napoli.

Un evento quanto mai doloroso e drammatico, il gravissimo incendio che il 29 novembre del 1945
distrusse completamente la veste barocca della chiesa Madre di San Sossio nella piazza principale
di Frattamaggiore, fu all’origine della sua seconda pubblicazione di storia locale, ancora una volta
dedicata alla sua citta: le Memorie della Chiesa Madre di Frattamaggiore distrutta dalle fiamme,
edite da Rispoli Editore di Napoli nel 1946. Il fascicolo, stampato a cura dell’Ufficio Stampa della
Democrazia Cristiana di Frattamaggiore, a totale beneficio della ricostruzione della parrocchia di
San Sosio, elenca in ventiquattro agili pagine corredate da foto, che ancora oggi per la loro rarita
costituiscono una testimonianza iconografica preziosa, le numerose opere d’arte che andarono
distrutte in quella nefasta contingenza, tra cui lo splendido soffitto ligneo del Settecento con i
dipinti del Solimena e di autori della scuola del Giordano, i dipinti di Giovan Bernardo Lama,
Francesco De Mura, Micco Spadaro, Francesco Celebrano, Francesco Saverio Diodati, Marco De
Gregorio, le statue lignee di Giacomo Colombo, gli altari marmorei di Giovan Battista e Giacomo
Massotti, ’organo di Benedetto Saracini’?.

Nel 1946 furono indette le prime elezioni politiche amministrative del dopo guerra e Sosio Capasso
vi partecipo risultando eletto nelle liste della Democrazia Cristiana che, pero, per la vittoria di una
larga coalizione denominata “del Cavallo” che comprendeva tutti gli altri partiti cittadini, dai
liberali ai comunisti, si ritrovo all’opposizione. La lista vincente era capeggiata dal candidato
sindaco Raffaele Pezzullo, che nelle successive elezioni politiche benché fosse stato eletto senatore
come indipendente nelle liste del Partito Liberale, il giorno stesso dell’apertura del Parlamento, si
schierd con i democristiani. Contro la sua politica opportunista e incapace di risposte alle richieste
dei cittadini, Sosio Capasso, Angelo Auletta, Raffaele Migliaccio e altri fondarono un giornale
quindicinale, il Riscatto, cui si unirono ben presto 1’avvocato Sosio Vitale e il commendatore Carlo
Alberto Settembre, figure di spicco della politica cittadina, per portare avanti le istanze della citta.
Nel contempo, giacché le segreterie sezionale e provinciale sostenevano Raffaele Pezzullo, il
gruppo, compatto, lascio la Democrazia Cristiana. Alle nuove elezioni amministrative del 1952 il

conferenze celebrative Frattamaggiore e i suoi uomini illustri Sala consiliare del Comune di Frattamaggiore,
maggio-ottobre 2002, a cura di Franco Pezzella, Frattamaggiore 2004, pp. 32-41.
11 G. CAPASSO, Il lungo itinerario de «La Rassegna», in Rassegna Storica dei Comuni (d’ora in poi RSC)
n. 74-75 (luglio-dicembre 1994), pp. 25-28.
12 Per una puntuale descrizione delle opere andate perdute cfr. F. PEZZELLA, Note d’archivio sul
patrimonio artistico della chiesa di san Sossio in Frattamaggiore distrutto in seguito all’incendio del 1945,
in RSC, a. XXIX, n. 118-119 (Maggio-Agosto 2003), pp. 73-83.
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gruppo, al quale si erano uniti nel frattempo diversi consiglieri transfughi, si presento con una lista
denominata “San Sossio” che, guidata dall’imprenditore Carmine Capasso candidato sindaco,
sbaraglio il campo conquistando la maggioranza. Fin dagli esordi la consiliatura fu contrassegnata,
grazie a Sosio Capasso, ma anche a Raffaele Migliaccio, Giovanni Saviano e Raffaele Manzo, da
alcune iniziative culturali prestigiose, come le mostre nazionali di pittura e un concorso per le nuove
canzoni napoletane, che si pregio della presenza, in qualita di presidente della giuria, di E. A. Mario,
I’autore della celebre Canzone del Piave. Di particolare rilievo furono le mostre nazionali di pittura
che si tennero con cadenza biennale fino al 1959 quando in occasione della V edizione fu
organizzata, in concorso con il consolato degli Stati Uniti di Napoli, anche una Mostra retrospettiva
degli ultimi cinquant’anni della pittura americana (Exhibit of american painting of the past fifty
years), realizzata con 40 riproduzioni di dipinti di autori d’oltreoceano, tra cui Edward Hopper e
Jackson Pollock, esposti al Metropolitan Museum di New York*. Tornando sui propri passi, a un
certo punto, il gruppo di amici, forte dei risultati ottenuti con anni di buon governo, tento di
ritrovare 1’intesa con la Democrazia Cristiana, anche per rafforzarsi ulteriormente in vista delle
imminenti elezioni amministrative programmate per la primavera del 1958, ma, artefice Raffaele
Anatriello, segretario politico della sezione, I’accordo, saltd e la tessera del partito fu rilasciata
solamente a Carmine Capasso che, pienamente integrato, fu addirittura messo a capo della lista
democristiana. Sicché i suoi collaboratori di un tempo, con ’avvocato Vitale in testa, formarono una
lista indipendente che, in quanto contrassegnata da un ramo della palma che recava in mano la
perduta statua in bronzo di san Sossio, fu denominata appunto “della Palma”. La tornata si concluse
senza nulla di fatto: la “Palma” ottenne diciassette seggi contro i quattordici della Democrazia
Cristiana e 1 sette seggi del Partito Socialista divennero, pertanto, 1’ago della bilancia. Nonostante la
maggioranza relativa, il partito “della Palma”, infatti, per via dell’accordo tra i democristiani e 1
socialisti, non riusci ad andare al governo della citta e Sosio Capasso, ancora una volta, I'ultima, si
ritrovo a svolgere il ruolo di consigliere di opposizione. Intanto, nei primi anni Sessanta succedeva
a Giovanni Saviano nella presidenza della locale Societda Operaia di Mutuo Soccorso “Michele
Rossi” per la quale elaborava un nuovo Statuto sociale approvato all’'unanimita dall’Assemblea
generale dei soci il 16 febbraio del 1964, giorno centenario della fondazione della societa®.

Pur coinvolto nelle vicende politiche cittadine, in tutti quegli anni egli non aveva trascurato il suo
impegno scolastico che, dopo diversi anni trascorsi alla “Bartolommeo Capasso” come docente,
aveva trovato nuova linfa nell’impegnativo ruolo di preside incaricato presso la Scuola Media di
Frattaminore; mandato che avrebbe assolto per ben quattro anni, quando a seguito del concorso
nazionale, essendo tra i vincitori, fu destinato come preside titolare alla Scuola Media di Scisciano,
nel Nolano. Qui restd un solo anno, sufficiente, tuttavia, a incrementare il numero delle classi e a
organizzare il lavoro dei docenti, 1 programmi didattici e tutte le attivita ad essi collaterali. L’anno
successivo passo, infatti, alla Scuola Media di Casavatore, dove trovo finalmente un’occasione
favorevole per applicare le idee innovative che intanto andava maturando circa i futuri sviluppi
della didattica scolastica. Essendo stata la scuola trasformata in Istituto scolastico sperimentale egli
poté cosi introdurre I’insegnamento di due lingue, I’inglese e il francese (poi diventato norma di
legge), istituire il doposcuola per dare un aiuto ai ragazzi in difficolta e, cosa che all’epoca sembro
una vera e propria rivoluzione, dispose che i cancelli della scuola e i pochi impianti sportivi
disponibili nei recinti rimanessero aperti nel pomeriggio affinché i ragazzi potessero trascorrere il
tempo libero in sicurezza lontano dai pericoli della strada.

Tutte queste innovazioni trovarono una cassa di risonanza in un bimestrale di problemi scolastici e
sociali, Rinnovamento scolastico e sociale di cui era condirettore insieme al professore Francesco

13 Catalogo della mostra Citta di Frattamaggiore, V Mostra Nazionale di Pittura - Mostra della pittura
americana degli ultimi cinquant’anni, 6-27 settembre 1959, Aversa 1959.
14 Societa Operaia di Mutuo Soccorso “Michele Rossi” Frattamaggiore, Statuto Sociale, Aversa 1964.

154



Snichelotto. Queste iniziative gli valsero, peraltro, la nomina a Giudice componente privato del
Tribunale per i Minorenni di Napoli, carica che ricopri per circa un ventennio dal 1969 al 1985.

Nel settembre del 1974 partecipd quale membro della V Commissione al convegno internazionale
organizzato dal “Centro per i Problemi dell’Educazione” dell’Amministrazione Provinciale di
Napoli, con il patrocinio dell’Unesco, presieduto dal pedagogista William Kenneth Richmond, sul
tema La societa educante: tesi a confronto sul futuro dell’educazione. In quella circostanza svolse
una relazione molto apprezzata, pubblicata poi, qualche anno dopo, nella rivista pedagogica
«Rinnovare la Scuola», rivista bimestrale dell’ ANSI*®.

Piu tardi, il 2 giugno del 1980, su proposta del ministro della Pubblica Istruzione, il Presidente della
Repubblica gli avrebbe conferito la “Medaglia d’argento ai benemeriti della scuola, della cultura e
dell’arte” destinato al personale tutto della Scuola, dai funzionari del Ministero della Pubblica
Istruzione al personale degli Uffici scolastici provinciali e ispettivo, o anche ai singoli cittadini, con
cui la Repubblica premia «i titoli di particolare benemerenza nel campo dell’educazione, della
scuola e nella diffusione ed elevazione della cultura, ottenuti attraverso opere di riconosciuto valore,
segnalati servigi o cospicue elargizioni».

Il suo campo d’azione riguardo, pero, anche gli adulti, dal momento che la scuola ospitava i corsi
CRACIS (acronimo di Corsi di Richiamo e di Aggiornamento Culturale di Istruzione Secondaria),
voluti dall’UCIIM (acronimo di Unione Cattolica Italiana Insegnanti Medi), i cui titoli di studio
furono dapprima equivalenti alla licenza media solo ai fini dell’impiego e poi, in seguito, a tutto gli
effetti pari a quelli della scuola media dell’obbligo®®. In quegli anni, Sosio Capasso ebbe modo di
contattare, tra gli altri, occasionalmente, a ragione di una richiesta di supplenza per I’insegnamento
della Religione, un brillante sacerdote di Cardito, il gia citato don Gaetano Capasso, costantemente
messo in disparte dai suoi superiori per le imprudenti critiche che, ad ogni occasione, muoveva loro,
ma gia all’epoca noto negli ambienti accademici per essere un appassionato e profondo studioso
delle vicende storiche del nostro territorio. Fu proprio in seguito ai numerosi incontri avuti con don
Gaetano, che gia era stato, peraltro, suo alunno e alla sua insaziabile sete di conoscenza e diffusione
delle vicende storiche locali, che maturo in Sosio il progetto di fondare una rivista che offrisse «ai
cultori di storia locale, una palestra aperta alla loro attivita, un punto d’incontro per le loro ricerche,
un mezzo efficace per porre in luce aspetti ignoti o mal conosciuti del nostro Paese». Questa
palestra si chiamo e si chiama tuttora Rassegna Storica dei Comuni. Don Gaetano fu accanto alla
Rassegna e al suo ideatore e direttore fin dalla nascita aiutandola a muoverne i primi passi: agli inizi
come caporedattore, in seguito come condirettore insieme all’autorevole professor Guerriero
Peruzzi, studioso di fama internazionale.

L’impegno che egli seppe profondere a piene mani per la buona riuscita di quella che all’epoca
sembrava un’impresa quasi impossibile, fu quasi un auspicio per 1 futuri successi della rivista. Sosio
Capasso, grato e riconoscente per il passionale impegno di don Gaetano, su uno dei primi numeri
della rivista in una breve nota redazionale che annunciava, tra 1’altro, la sua nomina a condirettore,
ebbe a scrivere: «La sua dedizione a queste pagine ce lo rende caro ed il fatto di aver egli trascurato
piu volte il suo lavoro volontario, appassionato all’Archivio Storico per amor nostro ce lo rende
indimenticabile»'’.

155, CAPASSO, Aspetti psicologici del disadattamento, estratto da Rinnovare la Scuola, n. 1, Roma 1981,
edizione a cura del Comitato ANSI di Afragola - Frattamaggiore, Frattamaggiore 1989.
1 F. E. LESCHIUTTA - M. PANIZZA, Il territorio della scuola, Bari 1976, p. 116.
17'S. CAPASSO, Verso pil vasti orizzonti, in RSC n. 4 (agosto-settembre 1969), p. 195. A don Gaetano la
Rassegna Storica dei Comuni dedico un numero speciale (il n. 104-105 di gennaio-aprile 2001), dove sono
raccolti gli interventi della manifestazione che si tenne a Cardito il 25 settembre del 1999 a cura
dell’ Amministrazione comunale, nonché le testimonianze di quanti, amici e studiosi, lo avevano conosciuto e
frequentato.
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I campi d’azione della nuova rivista e le difficolta del lavoro che avrebbero incontrati i suoi
redattori furono subito delineati da Sosio con convinzione e rigore:

Una pubblicazione periodica che si interessa di Storia Comunale: indubbiamente, accanto
all’entusiasmo di una minoranza di eletti studiosi, vi sara la perplessita di molti. «Chi potra
prendere interesse alle oscure vicende di una borgata qualsivoglia?» si chiederanno alcuni, ed
altri, magari con tono leggermente beffardo: «Ma non é un azzardo venir fuori con una simile
novita proprio a Napoli, ove esiste una gloriosa Societa di Storia Patria, la quale ha avuto a
fondatori Uomini quali Bartolommeo Capasso, Camillo Minieri-Riccio, Vincenzo Volpicelli,
Giuseppe De Blasis, Carlo Carignani e Luigi Riccio? E chi si ritiene tanto capace da metter su
qualcosa di piu pregevole dell’Archivio Storico per le province napoletane?». Alla prima obiezione
rispondiamo con un atto di fede: crediamo alla validita degli studi storici locali, quando, beninteso,
siano condotti con rigore scientifico, si propongano di individuare la verita, escludano ogni
animosita campanilistica [...]. Alla seconda obbiezione contrapponiamo la nostra modestia. E’
chiaro che é lungi dalla nostra mente un parallelo cosi ardito ed anche se il valore, universalmente
riconosciuto, dei nostri Collaboratori € tale da offrire ogni garanzia di serieta, dinanzi agli illustri
nomi sopra citati ed a quelli di tanti altri Studiosi di chiara fama, che alla Storia patria hanno dato
contributi non obliabili e difficilmente eguagliabili, sentiamo di doverci solamente inchinare,
reverenti ed ammirati. Ma proprio perché apprezziamo profondamente tale genere di studi ed
abbiamo in onore grandissimo coloro che ad esso dettero lustro, desideriamo porre, accanto al
granitico edificio da questi compiuto, il nostro umile granello di sabbia [...] D altra parte il campo
al quale rivolgiamo la nostra attenzione non € di facile aratura. Mancanza di archivi locali, almeno
fino ai tempi piuttosto recenti, salvo rare eccezioni; dispersione di documenti, spesso difficilmente
rintracciabili [...] Pensiamo che se al nostro programma arridera il successo avremo compiuto
opera positiva sul piano della civilta, perché indurre gli uomini a meditare sui fatti che ebbero a
protagonisti i propri avi e che si svolsero sul suolo che essi oggi calpestano, significa indurli a
considerare quale importanza abbia il patrimonio di sentimenti e di affetti che viene loro dal
passato ed a stabilire conseguentemente, pit saldi legami con la propria terra®®,

Come anche, fin dal primo numero, per la direzione scientifica e culturale della Rassegna Storica
dei Comuni, Sosio Capasso aveva ribadito il proposito di mantenersi saldamente nel solco della
storiografia centrata sull’asse Croce-Capasso (Bartolommeo):

la prima e la fondamentale delle nostre speranze e quella di attirare [’attenzione del gran pubblico
su un settore di studi tanto vasto ed interessante, ma non tenuto, purtroppo, nella giusta
considerazione. Contiamo di offrire a tanti ottimi e benemeriti Scrittori di Storia comunale un piu
vasto numero di lettori, un rinnovato interesse che torni a premio del loro cospicuo lavoro. Ci
auguriamo di divulgare, attraverso le pagine di questa Rivista, le caratteristiche storiche,
archeologiche, folcloristiche di tanti Comuni; di ricordare benemerite figure di Cittadini che pur
avendo tanto dato per lo sviluppo ed il progresso del loro paese, umile villaggio o centro urbano di
notevole importanza, sono rimasti sconosciuti alle masse; di porre in luce particolarita notevoli di
zone, meritevoli di essere conosciute, ma ancora poco note per [’eccezionale abbondanza di celebri
localita che la nostra Patria offre al turismo; di approfondire le conoscenze linguistiche delle varie
popolazioni per risalire alle origini loro; di propagandare pubblicazioni di ogni genere nel settore
che ci interessa; di evidenziare dati statistici, caratteristiche attuali, aspetti singolari dei Comuni,
tali da risultare utili allo studioso di domani; di raccogliere appunti per un nuovo dizionario
storico-geografico dei Comuni; di pubblicare documenti sconosciuti 0 poco noti, interessanti ed
intelligibili per il pubblico. [...] siamo con il Croce contro ogni forma di cieco regionalismo; pero,

18 S, CAPASSO, Promesse, programma, auspici, in RSC, a. I n. 1 (febbraio-marzo 1969), pp. 1-4.
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come Lui per il Capasso, sentiamo simpatia ed ammirazione per quanti fanno degli studi storici
regionali non gia motivo di meschine differenziazioni e si adoprano ad ergere barriere, bensi
strumento di rinnovata fratellanza sul piano nazionale. Siamo, come don Bartolommeo, rispettosi
delle altrui tradizioni e desideriamo che gli altri lo siano delle nostre, ma vogliamo anche che
queste tradizioni non si pongano su un malinteso piano competitivo, bensi che tutte, studiate
nell’intima essenza loro, rivelino come, anche in un mondo che sempre piu rapidamente si evolve
verso forme di vita ognora piu dinamiche e nuove, conservino imperiture la loro forza ed ancora
condizionino, in senso sano ed utile, gli atteggiamenti essenziali della nostra societa. E’, d’altro
canto, ben significativo il fatto che anche il Croce non seppe sottrarsi al fascino della storia locale
se scrisse, con tanto amore e cura, la storia di due paeselli d’Abruzzo: e ben vero, quanto Egli
stesso afferma, che quando si lavora con mente e cuore di storico si compie sempre opera
altamente meritoria, sia che [’argomento riguardi [ 'universale, sia che si limiti ai casi particolari di
un piccolo Comune.

Fin dall’inizio la Rassegna registro gli autorevoli interventi di alcuni dei piu quotati studiosi di
storia locale del tempo. Il primo numero raccolse, infatti, scritti di Gaetano Mongelli, Gabriele
Monaco, dello stesso don Gaetano, di Pietro Borraro, di Dante Marrocco, di Domenico Irace e
annunciava, per il numero successivo, studi di Franco D’Ascoli, di Donato Cosimato, di Loreto
Severino, di Luigi Ammirati, di Sergio Maselli.

Il varo della Rassegna fu entusiasticamente salutato per la penna di G. De Caprio, dall’importante
rivista napoletana Valori umani®® e dai due maggiori quotidiani cittadini (il Roma del 28 febbraio e
Il Mattino del 1° maggio nella rubrica “Il pelo nell’uovo” tenuta, con lo pseudonimo di Morick, da
Alberto Mario Moriconi, penalista, poi docente di Letteratura drammatica all’Accademia di Belle
Arti di Napoli, critico e collaboratore letterario di numerosi quotidiani e riviste. | maggiori
apprezzamenti giunsero, pero, da L Osservatore Romano e da La Campana di Nola, che oltre a
segnalare la nuova iniziativa editoriale, ne colsero alcuni aspetti interessanti e originali. In
particolare

L’Osservatore Romano ne rimarco la valenza socio-culturale ed etica:

Nell’ambiente culturale napoletano che si e sempre distinto per la passione degli studi storici, ha
iniziato la sua pubblicazione una nuova ed interessante rivista mensile, intitolata «Rassegna
Storica dei Comuni». Come indica gia il titolo, la Rivista si propone di illustrare gli aspetti storici,
artistici, religiosi, folcloristici e turistici delle localita maggiori e minori d’ltalia, con particolare
riguardo a queste ultime, che non di rado restano immeritatamente sconosciute. La Rivista, che ¢
aperta alla collaborazione di quanti, animati da amore verso «il patrio loco», vogliono contribuire
a farne conoscere ed apprezzare le vicende e la funzione storica, i personaggi maggiori e minori
benemeriti della patria e della religione, risponde anzitutto ad utilissimi scopi culturali: infatti da
una migliore conoscenza di eventi locali, di documenti spesso rimasti dimenticati in archivi poco
accessibili, potrebbero emergere nuovi elementi di valutazione anche dei maggiori fatti storici e
religiosi, apparire ulteriori aspetti e collegamenti. Cio inoltre costituisce anche un’opera di civilta
e di religione: infatti indurre gli uomini a meditare sui fatti che ebbero a protagonisti i propri avi
con le loro virtu e le loro passioni, e che si svolsero sul suolo che essi oggi calpestano, significa
valorizzare il patrimonio di fede, di sentimenti e di affetti che ci lega al passato e rendere piu saldi e
proficui i legami con la propria terra. Infine va rilevato che ['iniziativa si accorda perfettamente
con [’attuale indirizzo democratico che tende a valorizzare, anche sul piano amministrativo, sociale
e politico le singole regioni non gia per dare occasione a meschine rivalita separatiste ma per farne
uno strumento di rinnovata fratellanza sul piano nazionale. L’approfondimento infatti nello studio
delle origini e dello sviluppo dei vari centri abitati servira a far meglio comprendere la diversita di

19 G. DE CAPRIO, in Valori umani, n. 13 (maggio-giugno 1969), p. 15.
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certi costumi, atteggiamenti e caratteri delle popolazioni, ma porra in evidenza anche le loro
profonde affinita contribuendo ad accrescere il senso della solidarieta e della reciproca stima. Non
rimane pertanto che augurare alla nuova rivista un meritato e pieno successo?.

mentre La Campana di Nola ne annoto il valore educativo e magistrale a cagione della profonda
cultura pedagogica ed educativa di Sosio Capasso:

Conoscere la storia per sapere chi siamo ed acquisire una coscienza critica della nostra civilta &,
nel clima di disorientamento spirituale della societa nella quale viviamo ed operiamo, un dovere al
quale non puo sottrarsi chi é pensoso del domani. L’esortazione alle “storie” e, oggi, di vitale
attualita! 1l pensare storico, infatti, dilata la prospettiva dell ' uomo e lo inserisce, consapevolmente,
nell’analisi dei problemi del suo tempo. A questo punto richiamiamo [’attenzione dei gentili lettori
su di una recente pubblicazione storica, nata dalla pensosita di una nobile figura della Scuola
napoletana: il prof. Sosio Capasso, Preside nelle Scuole medie, di profonda cultura pedagogica e
larga esperienza di educatore: e condirettore, tra l’altro, del “Rinnovamento scolastico e sociale”,
e membro di varie associazioni pedagogiche, e autore d’una pregevole storia di “Frattamaggiore”
e di altri numerosi saggi

La “Rassegna storica dei Comuni” che presentiamo, non poteva avere paternita migliore,
pubblicata bimestralmente, ospitera «scritti riguardanti [’origine e lo sviluppo storico dei nostri
Comuni, le loro tradizioni piu nobili, le bellezze naturali, i monumenti che essi conservano, le
caratteristiche folkloristiche che presentano, le possibilita di eventuali ricerche archeologiche che
offrono, lo sviluppo socioeconomico, le speranze che illuminano il loro avvenire». Programma,
senz’altro, coraggioso e nobile e per il quale esprimiamo la certezza di un lusinghiero successo
nell’interesse della cultura e della civilta meridionale®.

I primi entusiastici commenti suscitati nel pubblico e soprattutto negli studiosi trovarono eco nelle
parole stesse del fondatore che, non senza aver espresso prima il proprio compiacimento per il
successo arriso alla Rassegna senti, pero, il bisogno di ridelineare, con umilta e orgoglio assieme,
gli scopi della rivista:

E indubbiamente prematuro qualsiasi bilancio in merito alla nostra iniziativa, ma pensiamo sia
opportuno qualche considerazione sui primi giudizi che ci é stato possibile raccogliere. Diciamo
subito che siamo rimasti piacevolmente sorpresi e, perché no, lusingati dal parere pressoché
unanime di quanti hanno esaminato il primo numero della Rassegna Storica dei Comuni, definita
originale nell impostazione ed opportuna per le finalita che si propone. Per altro, giacché tra gli
scopi preminenti della nuova Rivista vi € quello di stimolare ed incoraggiare gli studi e le ricerche
storiche relative ai Comuni, specialmente i minori, e gli Uomini che, nel corso dei secoli, li
onorarono, dobbiamo riconoscere di aver gia riportato un successo notevole per le numerose
proposte di collaborazione, che ci vengono offerte, ed i molti manoscritti, che si vanno
raccogliendo sul nostro tavolo. Siamo contenti. Lo siamo perché notiamo che valeva la pena di
affrontare questa grossa fatica, dalla quale, sia ben chiaro, non ci ripromettiamo guadagni
materiali, ma la sola soddisfazione di constatare di aver visto giusto, di essere riusciti a suscitare
qualche interesse, di poter sperare che la pubblicazione trovi gli aiuti economici indispensabili per
mantenersi in vita. E’ chiaro che non riteniamo affatto di aver realizzato opera perfetta, anzi
pensiamo di essere ben lungi dall’ottimo (che, pero, resta sempre nemico del bene); siamo, percio,
grati a quanti ci hanno mosso rilievi e ci hanno offerto suggerimenti, i quali sono prova tangibile di
attenta considerazione per il nostro lavoro. Vorremmo esortare, tuttavia, i nostri Amici a tener

2 1’ Osservatore romano, n. 65 del 19-3-1969.
21 G. ADDEQ, in La Campana, 5-5-1969, n. 6, p. 3.
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conto che la nostra € una pubblicazione periodica e sarebbe stato assurdo attendersi la completa
realizzazione del nostro programma dal primo numero. Un periodico, per naturale necessita, muove
i primi passi sempre fra incertezza e difficolta infinite, specialmente quando non si propone finalita
meramente commerciali; ha bisogno delle cure affettuose - proprio come i piccoli - di quanti
prendono ad amarlo; dei suggerimenti e dei consigli di coloro che nel difficile settore della carta
stampata hanno competenza ed esperienza. D’ altro canto é pur necessario tener conto della
specifica impostazione che desideriamo dare alla Rassegna, la quale deve essenzialmente proporsi
di divulgare, di raggiungere un ceto di lettori che non sia esclusivamente di specialisti e di studiosi
ad alto livello, ma di persone di varia cultura, per studi seguiti e per attivita professionale, non
disdegnose di interessarsi di questioni storiche regionali, poste, percio, in maniera piana e
piacevole. Forse tale indirizzo non attirera su di noi [’attenzione dei grandi nomi - € questa,
beninteso, una mera ipotesi -, ne saremo dolenti, ma non per questo rinunzieremo a battere la
nostra strada. Come non abbiamo posto a base della nostra attivita alcuna speranza di lucro, cosi
non poniamo come condizione per la sua continuazione alcun desiderio di alti riconoscimenti, di
lodi altisonanti, del conferimento di titoli o di onorificenze di qualsivoglia natura. Abbiamo detto e
ripetiamo che il nostro vuole essere un servizio reso in assoluta umilta. Vuole, essenzialmente essere
un atto di amore. Pensiamo che raccogliere memorie storiche dei Comuni o ricordi di Uomini
benemeriti, ma pressoché dimenticati, sia un fatto positivo sul piano della cultura, cosi come
positiva e [’opportunita che offriamo a tanti studiosi di pubblicare i propri lavori, spesso frutto di
lunghe e faticose ricerche, destinati, il pit delle volte, per mancanza di incoraggiamenti ed aiuti, a
restare inediti. Riteniamo che la nostra fatica abbia, specialmente in questo periodo, un alto valore
sociale e patriottico. Mentre, sulla scia di contestazioni senza limiti, lo scetticismo ed il dubbio
vanno impadronendosi degli animi, noi richiamiamo i cittadini alla meditata considerazione del
passato, quello che piu loro interessa, perché si attud nel paese ove vivono, fu opera dei loro avi e
percio e ancora presente nel profondo delle loro coscienze. Quelle vicende, di portata modesta o di
entita notevole, costituiscono il grande mosaico, organico ed armonioso pur nelle variazioni di
colori e di toni, del quale tutti, dalle Alpi alla Sicilia, ci riconosciamo partecipi. Rievocandole ci
riportiamo al travaglio, alle ansie, alle aspirazioni dei nostri antenati, riproponiamo alla nostra
attenzione il contributo dato da ciascuna comunita, modesta o rilevante, alla civilta che ci
contraddistingue e sentiamo come ci si imponga il dovere di tutelare e perpetuare tradizioni,
sentimenti, valori che di tale civilta costituiscono il fondamento e la rendono valida e degna di
continuare nel tempo??.

Dopo pochi numeri, pero, I’inaspettata ampia divulgazione della rivista, le aspettative da essa
prodotte per la sua valenza culturale, non solo in ambito locale ma anche a livello nazionale, le
attese personali dei collaboratori, che in essa intravidero un originale e valido strumento di
comunicazione delle proprie ricerche, portarono Sosio Capasso a indicare alcune nuove linee per lo
sviluppo editoriale della Rassegna:

Quando, alcuni mesi or sono, passammo dall’ideazione a lungo vagheggiata alla realizzazione di
questa Rassegna Storica dei Comuni ci lasciammo guidare dall’entusiasmo e dal desiderio di
offrire ai cultori di studi storici locali una palestra aperta alla loro attivita, un punto d’incontro per
le loro ricerche, un mezzo efficace per porre in luce aspetti ignorati o mal conosciuti del nostro
Paese. L’impresa cui ci accingevamo comportava difficolta notevoli ed avrebbe impegnato ogni
nostra energia in un lavoro via via sempre piu vasto e piu complesso. Non eravamo stati, pero,
sufficientemente ottimisti da prevedere la notevole quantita di lettere, di manoscritti e di libri da
recensire che, fin dall’apparire di questa Rassegna, sono giunti sui nostri tavoli redazionali in
misura tale da superare ogni piu rosea aspettativa. Tutto cio, € owvio, ci ha lusingato non poco e ci

225, CAPASSO, Con umilta ed amore, in RSC, a. I, n. 2 (Aprile - Maggio 1969), pp. 65-67.
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spinge ora a rivolgere il nostro doveroso e sentito grazie a quanti appassionati studiosi ci hanno
onorato della loro fiducia ed a quella stampa quotidiana e periodica che ha voluto tanto
ampiamente divulgare la nostra iniziativa, illustrandola ed elogiandola. |1 numerosi ed autorevoli
consensi finora giuntici, graditi quanto mai, costituiscono, d’altra parte, nuovo motivo d’impegno,
affinché la Rassegna risponda in pieno sia ai fini che ci siamo prefissi, sia alle naturali attese di
tutti coloro che amano la storia dei Comuni. E’ necessario percio che essa allarghi i suoi interessi,
rivolgendo il proprio campo d’azione ai Comuni di ogni regione d’ltalia, fino ai piu lontani dalla
nostra sede e non limitandolo a quelli campani, come finora ha fatto, non per intento preciso e
voluto ma per una serie di coincidenze. E’ chiaro che non vogliamo con cio sminuire in alcun modo
l’importanza storica, archeologica, artistica della nostra zona, né tanto meno ripudiare il profondo
affetto che ad essa ci lega. Noi pensiamo soltanto, e ripetiamo quanto gia detto altra volta, che la
Rassegna ha il dovere di dare un contributo fondamentale, nuovo e validissimo, per una piu
approfondita conoscenza delle origini, delle tradizioni, delle sfumature linguistiche dei Comuni
italiani ed il dovere quindi di rivelarne gli aspetti meno noti, le bellezze non conosciute?.

Se la scelta di allargare il campo d’azione della Rassegna, sia dal punto di vista dell’analisi storica,
sia da quello dell’estensione dei territori da indagare, rispondeva all’esigenza di permettere lo
sviluppo e la diffusione di essa sul piano nazionale, per un altro verso essa rischiava, pero, di
sottrarla alle finalita statutarie e alla direzione culturale stessa del fondatore. Sicché i primi anni
della Rassegna furono si vissuti nel segno della missione culturale che Sosio Capasso € i suoi
collaboratori si erano dati, ma anche con un occhio sempre attento al possibile snaturamento degli
scopi che si erano proposti. Ma ancora una volta affidiamoci alle parole del fondatore per narrare di
questo momento:

L’allargare il nostro orizzonte d’interessi ci ha posto il problema dell’impegno massimo che a noi
ne verra; non ce ne siamo pero shigottiti; sappiamo, infatti, di poter contare su amici quanto mai
entusiasti, piu di noi validamente idonei. [...] Le piu ampie dimensioni che, in ossequio al
programma a suo tempo enunciato, ci accingiamo a dare alla Rassegna Storica dei Comuni ci
hanno convinto della necessita di affiancare al lavoro della Direzione - essenzialmente di studio,
esame, selezione ed organizzazione - quello di un elemento dinamico che, per ardore di giovinezza,
serieta di preparazione, pratica nel campo editoriale e giornalistico, esperienza di relazioni
pubbliche, possa coordinare i vari settori di attivita, realizzare contatti piu immediati con Enti e
persone interessate al nostro lavoro, condurre interviste nei piu diversi Comuni d’ltalia per
attingere storia da voci vive ed attuali. [...] Concludiamo questo breve redazionale esprimendo la
nostra convinzione che non vi sia Comune in Italia, per quanto piccolo e modesto, che non abbia
qualcosa da dire, che non serbi, magari all’ombra di una chiesetta abbandonata o nelle sale di un
antico palazzo semidiroccato, qualche opera meritevole di venire alla luce, di essere conosciuta ed
apprezzata, qualche gloriosa memoria degna di divulgazione. Si tratta quindi veramente di
compiere un viaggio meraviglioso alla scoperta di un’ltalia nuova, di quell’ltalia cosiddetta
minore. Sara questo certamente un viaggio che fara fremere [’animo nostro, rievocando
avvenimenti e uomini forse non di primissimo piano nella storia nazionale, ma tali, tuttavia, da
aver dato un’impronta particolare, spesso decisiva, al corso della storia dei singoli Comuni e le
vicende di questi, ricordiamolo tutti, sono stati il tessuto vivo, e connettivo, oltre che linfa vitale,
per la pill vasta storia patria. Ed ora, per quanto ci concerne, avanti verso pili vasti orizzonti?*.

Come in tutte le imprese editoriali, non mancarono momenti difficili d’altro genere per la vita della
Rassegna, soprattutto quando, nel 1974, una giovane collaboratrice, aizzata dall’amante, uno

25, CAPASSO, Verso ..., op. Cit., in RSC, a. 1, n. 4 (agosto-settembre 1969), pp. 193-196.
2 |bidem.
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squallido collega di Sosio Capasso che gia qualche anno prima lo aveva cercato di gabbare
cercando di appropriarsi della rivista per poterla commercializzare, pretese, attraverso il suo legale,
lauti compensi per tutti gli articoli che aveva pubblicato. Per fortuna 1’intervento di un influente
consigliere regionale mise fine alla vicenda ma Sosio Capasso, profondamente turbato per tutto
quanto era accaduto interruppe le pubblicazioni della rivista e torno, piu determinato che mai, ai
suoi studi, che, nonostante gli impegni scolastici, politici e familiari, non aveva mai smesso di
perseguire. Prova ne ¢ che negli anni precedenti era stato inserito, con I’amico Raffaele Migliaccio,
fra i redattori dell’enciclopedia Le nove Muse diretta da un altro frattese, don Gennaro Auletta®®,
edita dall’editrice SAIE di Torino nel 1971-72, per la quale aveva curato due voci monografiche: La
nascita dei Comuni e L’ Ottocento per un complesso di circa duecento pagine; e che, inoltre, aveva
prodotto un manuale di chimica (Nozioni di chimica per le scuole magistrali, Edizioni Aurelia,
Roma 1972) e ben due volumi di sintesi storiche e scelta di saggi critici per le scuole superiori per
assistenti sociali. Questi ultimi due volumi (L’Era contemporanea e Civilta e societa nel mondo
contemporaneo), editi entrambi dalle stesse Edizioni Aurelia nel 1973, erano stati scritti in
collaborazione con Vittorio Pongione, importante studioso della didattica della letteratura italiana e
futuro ispettore del Ministero della Pubblica Istruzione.

Del resto, nelle cinque annate della Rassegna fin Ii pubblicate, Sosio Capasso aveva dato un
notevole contributo alla rivista pubblicando oltre agli editoriali (Premesse, programmi, auspici; Con
umilta ed amore; Verso piu vasti orizzonti), rispettivamente sui numeri 1, 2 e 4 del 1969, diversi
articoli ( Vestigia atellane nella zona frattese, sul n. 1 dello stesso anno; Afragola Una prospera
terra abitata da sempre sul n. 3, ancora nel 1969; Accostarsi alla regione, prefazione al libro di F.
E. Pezone, Campania: storia, arte, folklore, sul n. 5-6 del 1970; Avigliano ed i suoi eroi, sul n. 1 del
1971; qualche presentazione (Giuseppe Di Marzo), sul n. 4 del 1971; diverse recensioni (Favole e
satire napoletane di F. Capasso, sul n. 1 del 1973; Stabiae e Castellammare di Stabia di M.
Palumbo, sul n. 5-6 del 1973), e, soprattutto, due importanti saggi (Vendita dei comuni ed
evoluzione politico-sociale nel Seicento e Campo Moricino: palcoscenico storico napoletano), che
qualche anno dopo, nel 1981, sarebbero confluiti in un unico fascicolo con il titolo Vendita dei
Comuni e vicende della Piazza del Mercato di Napoli, edito dall’Istituto di Studi Atellani,
I’associazione culturale da lui fondata qualche anno prima, nella collana “Civilta campana”. 1l
progetto di fondare un istituto culturale che si interessasse della storia e delle vicende dell’antica
citta di Atella, il cui centro si sviluppava com’¢ noto tra gli attuali abitati di Orta di Atella, Succivo,
Frattaminore e Sant’ Arpino, ma anche con altri piccoli insediamenti nei suoi dintorni in una sorta di
citta federata, era stato per Sosio Capasso un proposito che egli aveva accarezzato fin dai primi
momenti in cui si era appassionato alla storia locale. Fu cosi che, nell’autunno del 1978, la passione
mai sopita, gli echi positivi di qualche conferenza che aveva tenuto in merito nei paesi della zona,
I’incoraggiamento di alcuni sindaci e 1’esortazione di qualche storico locale lo convinsero a
costituire, con due piccoli gruppi di amici, soprattutto di Sant’Arpino, gia riuniti, gli uni, fin dal
1960 nell’ Associazione Culturale Atellana, gli altri, dal 1976, nel Centro Studi Atellani, in un nuovo
sodalizio, I’Istituto di Studi Atellani, con sede proprio in quest’ultima cittadina nello storico Palazzo
Ducale. In unita d’intenti, Sosio Capasso, che assunse la presidenza del nuovo ente, e 1 pochi
associati, tra cui vanno ricordati ’avvocato Marco Corcione e il professore Claudio Ferone, si
proposero - come recita lo statuto dell’Istituto, redatto il 28 novembre del 1978, nello studio del
notaio Filomeno Fimmano di Frattamaggiore, registrato in Napoli il 12 dicembre dello stesso anno e
modificato in seguito con atto del notaio Amalia Rosaria Tucci-Pace del 10 dicembre 1998, di:

2 Sulla figura e I’opera di Gennaro Auletta cft. il fascicolo celebrativo della Rassegna Storica dei Comuni (il
n. 170-175/1 del gennaio-dicembre 2012) a cura di Francesco Montanaro e Davide Marchese edito in
occasione del centenario della nascita.
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Raccogliere e conservare ogni testimonianza riguardante [’antica citta di Atella, le sue fabulae e gli
odierni paesi atellani; pubblicare gli inediti, i nuovi contributi, gli studi divulgativi sullo stesso
argomento, nonché un periodico di ricerche e bibliografia; ripubblicare opere rare e introvabili;
istituire borse di studio per promuovere ricerche, scavi, studi, tesi di laurea, specializzazione su
tutto cio che riguarda la zona atellane; collaborare con le Universita, gli Istituti, le Scuole, le
Accademie, i Centri, le Associazioni, interessati all’argomento, incentivare gli studi di storia
comunale e dare vita ad un’apposita Rassegna periodica ed a Collane di monografie e studi locali;
organizzare Corsi, Scuole, Convegni, Rassegne.

A quasi quarant’anni da quel giorno si puo affermare, senza ombra di dubbio, che a oggi, se non
tutte, una considerevole quota delle finalita dell’Istituto, ¢ stata comunque raggiunta. Lo
testimoniano soprattutto i circa cento libri a stampa pubblicati dal sodalizio nelle varie collane
(Paesi e Uomini nel tempo, Civilta Campana, Opicia, Quaderni ISA, Studi storico-giuridici, Fonti e
documenti per la storia atellana), cui vanno aggiunti i sette volumi dei Regii Neapolitani Archivi
Monumenta e i ventisei volumi della Rassegna Storica dei Comuni (che intanto dal 1981 aveva
ripreso a uscire), pubblicati in formato elettronico; ma stanno a testimoniarlo anche le varie
iniziative non editoriali succedutesi negli anni: dall’indagine condotta nei primi anni Ottanta del
secolo scorso, per conto del CNR, proprio da Sosio Capasso, allo scopo di valutare il possibile
ritorno della produzione e lavorazione della canapa, poi confluita nel testo Canapicoltura e sviluppo
dei Comuni atellani, al recentissimo evento divulgativo contro la violenza sulle donne tenutosi in
occasione della giornata mondiale dedicata a questo specifico tema, solo per citare la prima e
I’ultima iniziativa organizzate dall’Istituto.

I primi anni di vita dell’Istituto, come accade per tutte le nuove istituzioni, non furono facili e Sosio
Capasso dovette lavorare non poco per vincere la diffidenza e lo scetticismo delle varie
amministrazioni comunali dell’area atellana chiamate in causa nella realizzazione dei progetti che si
andavano a proporre; ma dopo i primi momenti di difficolta, recepita I’importanza dell’iniziativa,
aderirono all’Istituto prima il comune di Sant’Arpino e in seguito quelli di Frattaminore e di
Frattamaggiore; cui si aggiunsero ben presto le Amministrazioni provinciali di Caserta e Napoli,
alcune cattedr